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RESUMO:

Esta dissertagdo utiliza do cinema nacional como representacdao de uma realidade
particular para investigar a presenga do neoliberalismo no Brasil, a partir de uma
perspectiva materialista e dialética da Historia. Compreendendo a ideologia neoliberal
como uma agenda politica e econdmica inserida no capitalismo que impera em grande
parte do mundo, buscou-se entender as particularidades que os filmes Trabalhar cansa
(2011) e Mate me por favor (2015) apresentam a respeito da realidade brasileira. Para
uma andlise destas producdes como fendmenos culturais utiliza-se de Kellner (2001),
Xavier (2005) e Bernardet (1996), com a compreensdao do cinema como industria que
possui um formato proprio que se referencia, com frequéncia, com uma linguagem
propria a qual movimenta seu funcionamento cultural, econdmico, politico e social. A
insercdo destes filmes na Historia parte das contribuigdes de Lagny (2009) e Ferro
(2010), o cinema faz parte da historia e também de sua constru¢do. A fundamentacao
para este estudo sobre o neoliberalismo ocorreu a partir de Harvey (2008), Brown
(2019), Dardot e Laval (2016), Streeck (2019) e Chamayou (2020), com a compreensao
da agdo neoliberal como algo globalmente estruturado em uma retomada da hegemonia
de classe frente ao Estado de Bem Estar Social. O estudo a partir do materialismo
histérico dialético parte das contribuigdes de Marx (2010), Lukacs (2003), Mészaros
(2009) e Heller (1972) para situar o capitalismo como sistema particular que atua
mistificando sua origem e seus desdobramentos. Apresentamos um estudo que permite
observar os desenvolvimentos particulares da conjuntura brasileira, com suas
imbricagdes culturais e sociais.



ABSTRACT

This dissertation uses Brazilian cinema as a representation of a particular reality to
investigate the presence of neoliberalism in Brazil, from a materialist and dialectical
perspective of history. With the understandment neoliberal ideology as a political and
economic agenda embedded in the capitalism that prevails in much of the world, we
sought to understand the particularities that the films “Trabalhar cansa” (2011) and
“Mate me por favor” (2015) present regarding Brazilian reality. To analyze these
productions as cultural phenomena, we rely on Kellner (2001), Xavier (2005), and
Bernardet (1996), understanding cinema as an industry with its own format that often
references its own language that drives its cultural, economic, political, and social
functioning. The insertion of these films into history stems from the contributions of
Lagny (2009) and Ferro (2010), as cinema is part of history and also of its construction.
The foundation for this study of neoliberalism was drawn from Harvey (2008), Brown
(2019), Dardot and Laval (2016), Streeck (2019), and Chamayou (2020), understanding
neoliberal action as something globally structured in a resumption of class hegemony
over the welfare state. The study, based on dialectical historical materialism, draws on
the contributions of Marx (2010), Lukacs (2003), Mészaros (2009), and Heller (1972) to
situate capitalism as a particular system that mystifies its origins and developments. We
present a study that allows us to observe the particular developments of the Brazilian
context, with its cultural and social intertwinings.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo possui um misto de questionamentos pessoais € de cunho
histérico que juntos levaram ao projeto base para este trabalho de investigacao histérica.
O cinema, entendido como uma forma de produgdo cultural que se tornou muito
popular, ¢ de grande familiaridade em nivel pessoal e profissional.

Na contemporaneidade, as imagens estdo presentes em todos os espagos. O meio
virtual misturou-se ao real, e assim as representagoes ficticias e documentais
acompanham o cotidiano de historiadores, professores e individuos no geral. Nossa
proximidade com estas constru¢des imagéticas em movimento levaram a possibilidade
de investiga-las propriamente nesta dissertacao.

Ao longo da nossa trajetéria na graduacdo, a preocupagdao com a realidade
nacional foi uma constante. Pensar o Brasil para além de sua exploragdo colonial e sua
posi¢do subalterna na geopolitica se fez necessario em vista da situagdo em que o pais
se encontra. A inquietagdo com uma emancipag¢ao politica, economica e social do Brasil
possui uma grande relevancia. Por isso, fundamentou-se esta pesquisa com a intengao
de pensar e problematizar de que forma a cultura e o cinema nacional podem ser areas
fundamentais para este processo emancipatdrio do pais, com o conhecimento das
dinamicas representadas nas telas e os bastidores deste processo.

Entendemos a dimensdao que uma dissertacdo tem dentro do contexto nacional.
Trata-se de um trabalho particular, mas que nem por isso deixa de ser historico, ou
relevante para as pessoas conectadas a ele. Por isso, na tentativa de apreender esta
questdo especifica da contemporaneidade brasileira, buscamos ir além da aparéncia e
alcangar a esséncia que os desenvolvimentos das grandes e das pequenas politicas
ocorrem em conjunto, constituindo uma a outra.

O Cinema representa mais uma area em que o subdesenvolvimento e a
exploragdo do Brasil se apresentam, e, por isso, junto ao desejo de compreender este
mundo repleto de imagens, foi a area escolhida como fonte para o inicio da
investigacdo. Paulo Emilio Sales Gomes (2001), historiador e critico do cinema
brasileiro, ao pensar as produgdes brasileiras no audiovisual entende esta relacdo do

cinema com o subdesenvolvimento como parte importante para estudar os avangos e
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recuos que esta pratica social possui ao longo da Histéria do Brasil. A escolha das
fontes ocorreu por dois motivos principais: a estética e a narrativa das produgdes.

Quanto a estética, € possivel observar uma identidade nacional representada nos
filmes utilizando do terror como formato narrativo ao apresentar as contradi¢coes
presentes na sociedade brasileira. As representagdes de um contexto proximo da
realidade local e que ao mesmo aparentava estar distante pelo aspecto mitico provocou
um olhar de estranhamento e fascinagdo perante as produgdes nacionais com este
impeto criativo. Pela possibilidade de pensar a materialidade do real nestas
representacdes particulares, e as diferentes percepcdes que elas poderiam provocar,
foram escolhidas como fontes para esta pesquisa no intuito de despertar uma atencao as
possibilidades que este momento do cinema brasileiro oferece para a Historia e para o
publico.

Michele Lagny (2009), historiadora do cinema, afirma que as formas de
audiovisual possibilitaram a percep¢do de que, além dos filmes fazerem parte da
Historia, eles também a constroem. A producdo e recep¢do comumente atingem um
grande publico, o que pode provocar sensagdes, pensamentos e reflexdes que
influenciam os agentes historicos em seu cotidiano. Por isso, o cinema ¢ um documento
historico.

O objetivo desta dissertagdo é compreender o contexto historico de producao dos
filmes escolhidos, além de entender as interagcdes que estes provocaram neste contexto.
As imagens tem o potencial de movimentar o comportamento das pessoas, o cinema ¢
uma parte marcante disto, as tendéncias de um periodo, as dividas e os sentimentos
aparecem na tela, trazendo um registro que ¢ tanto histérico quanto de memoria. Por
isso, analisar algumas obras da industria do cinema nacional permite a compreensao da
dinamica do funcionamento deste mercado e da apreensdo do tempo historico.

Com esta breve introdu¢do acerca das relagdes entre cinema e realidade,
estruturamos parte do caminho para a andlise das producdes deste trabalho.
Apresentamos as seguintes consideracdes do historiador Marc Ferro (2010) ao apontar
que o cinema e as imagens compdem a historia, especialmente por integrar o imaginario

social e aproximar-se do cotidiano popular.

Considerar as imagens como tais, com o risco de apelar para outros
saberes para melhor compreendé-las. Os historiadores ja recolocaram
em seu lugar legitimo as fontes de origem popular, primeiro as
escritas, depois as ndo escritas: o folclore, as artes e as tradigcdes
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populares. Resta agora estudar o filme, associa-lo com o mundo que o
produz. Qual ¢ a hipotese? Que o filme, imagem ou ndo da realidade,
documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura inven¢ao, ¢ Historia. E
qual o postulado? Que aquilo que ndo aconteceu (e por que nao aquilo
que aconteceu?), as crengas, as intencgdes, o imaginario do homem, sao
tao Historia quanto a Historia. (p. 32)

Considerando o potencial mencionado das imagens e do cinema, esta dissertagao
tem como foco analisar os filmes Trabalhar Cansa (2011)" de Juliana Rojas e Marco
Dutra e Mate me por favor (2015)* de Anita Rocha da Silveira. A partir da perspectiva
do materialismo historico dialético, damos énfase as criticas que estes filmes trazem
sobre o avango neoliberal no Brasil do século XXI, tanto nos discursos presentes nestas
producdes, quanto em seu contexto de confeccdo. Estes filmes compdem o cinema
contemporaneo brasileiro. Para a realizagdo destes longa-metragens, o fomento a partir
de editais estatais, patrocinio de empresas do Estado ou privadas ajudam nos processos
dos filmes. Muitos deles alcangam prestigio internacional ao conseguir participar de
festivais fora do Brasil, como foi o caso destes dois.

Trabalhar Cansa ¢ um longa-metragem do ano de 2011, dirigido por Juliana
Rojas e Marco Dutra. O filme chegou a participar de diversos festivais no Brasil e no
exterior, entre eles o Festival de Cannes, que movimenta as producdes cinematograficas
e as criticas de cinema. A trama ocorre na grande Sao Paulo, Helena (Helena
Albergaria), seu marido Otavio (Marat Descartes) e sua filha Vanessa (Marina Flores)
mudam-se para um bairro suburbano. O motivo ndo ¢ claro. Ao mesmo tempo que
marido trabalha em um escritorio, Helena deseja alugar um barracdo para abrir um
mercado na regido. A demissao do marido impulsiona o desejo da esposa e da inicio ao
empreendimento. A partir destes acontecimentos, o enredo do filme prossegue com trés
nucleos narrativos que se misturam: Helena e o dia a dia do mercado, Otavio e a busca
por encontrar um novo emprego e a contratagdo da empregada doméstica Paula
(Naolana Lima) que fica responsavel pela filha do casal.

Esta triade narrativa permite que o espectador observe aspectos diferentes dos
personagens. Ao mesmo tempo em que Helena, no ambiente doméstico, era uma mae
afetuosa, no mercado ela se torna uma chefe que comanda a empresa com mao firme. O

sério e comprometido marido, mostra-se um individuo perdido frente a busca por um

! Trabalhar cansa. Pais: Brasil (2011).Dire¢do: Juliana Rojas e Marco Dutra. Colorido. Dur.: 99min.
2 Mate me por favor. Pais: Brasil (2015). Diregdo: Anita Rocha da Silveira. Colorido. Dur.: 101min.
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novo emprego. E, por fim Paula, tem de cuidar de uma crianca que sente falta dos pais,
perdidos para o mundo do trabalho, e, por isso, afeigoa-se a empregada que mora na
casa. As relagdes na casa desta familia estranham-se de forma acentuada do inicio até o
fim, com uma motivacdo clara, o capital adentrando no meio familiar de uma nova
maneira faz com que as relagdes tornem-se mercantilizadas e girando em torno do lucro
financeiro, em contrapartida as relagdes afetivas ficam em segundo plano.

O filme possui aproximagdes com o cinema de género, enquadrando-se no terror,
0 que permitiu trabalhos que o analisassem a partir desta perspectiva como ¢ o caso de
Uma trajetoria de horror na classe média: Conflito de classes em Trabalhar cansa
(2011) e O animal cordial (2017), de Pedro da Cunha Germano, 2022; O terror no
cinema brasileiro contempordneo: uma abordagem monadologica de Trabalhar Cansa
e Mangue Negro, de Rafael Garcez Lima, 2019; Tendéncias do insolito ficcional do
cinema brasileiro: o sobrenatural em Trabalhar Cansa, A Alegria e Doce Amianto, de
Fabricio Basilio Pacheco da Silva, 2015; Trabalhar cansa: vazio “glocal”, de Sérgio
Rizzo, 2012. O estudo de um cinema brasileiro de terror apresenta “Trabalhar cansa”
como um horror da classe média que permite uma observagdao da realidade local e
global.

Mate-me por favor (2015), de Anita Rocha da Silveira, ¢ um filme brasileiro que
aborda um grupo de jovens adolescentes na Barra da Tijuca no Rio de Janeiro. A trama
do filme se desenvolve em torno de uma série de assassinatos que ocorrem a noite na
regido, especialmente na madrugada, nas quais as vitimas em sua maioria sao mulheres,
as quais sdo mortas e abusadas sexualmente. Bia (Valentina Herszage) ¢ uma estudante
do Ensino Médio que faz questionamentos a respeito do perfil das vitimas e o que teria
levado aos seus assassinatos.

A ambientagdo do filme permeia momentos de grande movimentacao nas ruas e
de pessoas, em contrapartida, também hd momentos de quietude e suspense. O filme
cria uma tensdo acerca de quem sera a proxima vitima e quando acontecera novamente.
Além disso, o unico personagem adulto que o filme apresenta ¢ Jodo (Bernardo
Marinho), irmao mais velho de Bia. Ele ¢ o responsavel pela irma, pois a mae dos dois,
embora seja mencionada, nunca aparece, € uma figura paterna nao ¢ citada.

Mate-me por favor também possui trabalhos ligados ao cinema de género,

colocando o filme sob uma perspectiva de terror slasher’, e também sob uma analise das

* Subgénero do terror caracterizado pela violéncia explicita com a presenga de muito sangue.

15



corporeidades no filme e na realidade brasileira. Os trabalhos de Ghetti (Mate-me de
sensagoes. Excesso e corporeidade, na obra de Anita Rocha da Silveira, 2021), Xavier
(Tinha sangue por todo lado. cor e espago como artificio em Mate-me por favor, 2019)
e Barrenha (Mate-me por favor: Como ser uma Final Girl em tempos de medo, de
terror, de pesadelo, 2021) perpassam uma analise da juventude e suas representacdes a
partir do espago fisico, cores e sangue. Um trabalho que parte para a perspectiva social
do filme ¢ de Freitas (Mate-me por favor?: Adolescéncia: vivendo o risco de morrer,
2017), que analisa as representacdes do filme e a morte de adolescentes, sejam as
representadas no filme quanto aquelas presentes na realidade brasileira.

Nosso trabalho ¢ composto por trés capitulos. No primeiro capitulo ha uma
discussdo acerca do capitalismo entendido como fendmeno historico particular, para
isso destaca-se a dialética da dependéncia (MARINI, 2000) como parte constituinte de
seu desenvolvimento e o neoliberalismo como sua nova face na contemporaneidade,
que atuam no Brasil ao longo da Histodria. Este capitulo também apresenta um panorama
sobre a Historia do Cinema e as produgdes brasileiras que ocorrem dentro do estado de
subdesenvolvimento até os tempos atuais. (GOMES, 2001)

O segundo capitulo apresenta uma analise do filme Trabalhar cansa (2011), cuja
narrativa expoe o avango do capitalismo financeiro dentro das relagdes familiares, com
o lucro tomando a centralidade da sociabilidade. A andlise se constitui a partir do
entendimento do momento historico vivido pelo Brasil, com énfase nos aspectos
particulares que o filme demonstra sobre seu tempo de produgao e o neoliberalismo em
territorio nacional.

O terceiro capitulo apresenta a analise do filme Mate-me por favor (2015),
discutindo as perspectivas de género dentro das politicas neoliberais no Brasil ¢ o
esvaziamento do espaco social. Esta produ¢do ocorre num momento em que o pais ja
enfrentava um avanco do conservadorismo, uma efervescéncia cultural e politica que
apresentava um novo panorama para a juventude brasileira desde das jornadas de junho

de 2013. O filme explora o processo de amadurecimento frente a esta perspectiva.
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CAPITULO 1 - CAPITALISMO, CINEMA E BRASIL

Neste capitulo, buscamos caracterizar o modo de produgao capitalista, como um
sistema particular ao longo da histdria, o qual no momento atual possui uma agenda
neoliberal em parte do mundo. Para isto, também recuamos brevemente no tempo para
compreender o que ¢ neoliberalismo e suas implicagdes para o Brasil. Dentro da
dindmica capitalista, o cinema surgiu a partir do progresso técnico deste modo de
produgdo, e, por isso, tem seu uso também para a cultura e a aten¢ao das massas. Estes

sdo os pontos focais deste capitulo.

O CAPITALISMO — ALGUMAS CONSIDERACOES

O modo de produgao capitalista, como afirma o economista marxista Maurice
Dobb (1983) ¢ um fendomeno historicamente datado e particular, ou seja, ndo ¢ uma
forma de pensar a economia que sempre existiu ou um tipo de relagdo de mercado que
sempre esteve presente. O que o autor permite entender € que o capitalismo nao pode
ser compreendido apenas como as trocas de mercadoria visando lucro, ja que estas sdo
bem anteriores a industrializagdo e ndo especificam a mudanga que ocorre na economia.
Segundo Dobb, a virada de chave foi a transformacdo da forca de trabalho em
mercadoria, contrariando aquilo que havia ocorrido até entdao na historia da humanidade,
em especial na Europa.

Desta forma, podemos compreender que o capitalismo e sua ideologia ndo sao
fenomenos presentes desde sempre, mas fruto de mudangas que ocorreram na Europa ao
longo de muitos anos. Isto corrobora com as contribui¢des do filésofo marxista Gyorgy
Lukéacs (2018) ao abordar a ideologia burguesa’, a qual almeja transformar o
capitalismo — um fendmeno historico particular — em uma razdo universal, ou seja,
naturalizar processos que foram construidos ao longo da Historia, por vezes com agdes
e processos violentos.

A perspectiva apresentada pelos dois autores explica que o capitalismo ¢ um

modo de produgdo que se sustenta sob particularidades. Uma delas, como explica Dobb

*Ideologia neste trabalho ¢ compreendida a partir de autores como Karl Marx, Friedrich Engels, Gyorgy
Lukacs, Istvan Mészaros e Agnes Heller.
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(1983), ¢ a necessidade da concentragdo da propriedade privada nas maos de uma classe
social, a burguesia, expropriando o proletariado de suas formas de subsisténcia. Desta
maneira, vemos a submissao dos trabalhadores perante a burguesia, o que caracteriza a

sociedade de classes. Como o autor caracteriza:

[...] a Historia até hoje tem sido a de sociedade de classes, ou seja, de
sociedade divididas em classes, nas quais uma delas, ou entdo uma
coalizagdo de classes com algum interesse comum constitui a classe
dominante ¢ se mostra em antagonismo parcial ou completo com a
outra ou com as demais classes. (Dobb, 1983, p. 11).

Os conflitos de classe se mostram presentes nas constantes questdes politicas
debatidas pela social democracia no contexto atual e nas disputas ideologicas que
ocorrem frequentemente nesta sociedade. A ideologia capitalista ¢ utilizada com o
objetivo de mascarar os processos da realidade, acalmar os conflitos de classe para que
a ordem seja mantida. Isto € possivel a partir de diversas formas, em destaque, os meios
de comunicagdo, dos partidos politicos e do cinema.

O cinema ¢ entendido como uma area de produgdes culturais e uma pratica
social, ou seja, uma atividade pratica que movimenta a economia mundial, os
sentimentos ¢ a forma de pensar dos individuos e sociedades. Com isso, os filmes
possuem um potencial de influéncia grande, assim como a capacidade de fundamentar
visdes de mundo e constituir a historia (Lagny, 2009).

A 1ideologia burguesa tem a caracteristica de estar presente no cotidiano e
procura manter-se como a unica forma de pensar possivel, estabelecendo como as
relagdes sociais, econdmicas e politicas devem acontecer, minando espaco para outras
possibilidades de pensar ou se relacionar, consolidando a mercadoria como ponto
central da sociedade. O Cinema pode ser pensado como um conjunto de produgdes
culturais e praticas sociais dentro do mundo contemporaneo. Contudo, ¢ cercado pelos
interesses do mercado, em que o lucro ou a influéncia ideoldgica sdo partes essenciais
do seu funcionamento.

As dinamicas de classe presentes no ambiente social apresentam os duelos entre
a ideologia do capital presente no cotidiano dos trabalhadores. Interferindo na ciéncia,
no mercado e na cultura, as dinamicas politicas e sociais do capitalismo passam por
constantes transformagdes para manter sua hegemonia. Com isto, & possivel

compreender o sistema capitalista como a ordem dominante na contemporaneidade
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(Dobb, 1982). A agenda particular expressa pelo neoliberalismo, que por sua vez,
apresenta uma dindmica peculiar para o tempo presente”.

A particularidade desta agenda no capitalismo se expressa ndao apenas pelo
avango do capitalismo financeiro e a globalizagao, mas fundamentalmente por uma
retomada do poder de classe. O controle sobre os funcionarios, sindicatos e direitos dos
trabalhadores se tornou pauta central de muitos Estados e empresas que, na tentativa de
minar as conquistas da classe trabalhadora, implantaram uma nova agenda politica e
econdmica. Neste sentido, o neoliberalismo ¢ uma reagdo a algumas conquistas, como
férias remuneradas, acesso a educa¢do, saude e consumo da classe trabalhadora,
especialmente nos paises da Europa, cuja economia era melhor desenvolvida, que
ameacavam a lucratividade e o controle dos grandes empresarios.

Na subsecdo seguinte buscamos compreender o neoliberalismo como uma

expressao desta fase financeira e imperialista do capitalismo.

O NEOLIBERALISMO

O neoliberalismo ¢ considerado para além de uma racionalidade politica que
impera nos tempos atuais, como também uma parte constituinte da sociedade que
manifesta-se na economia, na cultura, na esfera social e em muitas outras areas. Sua
concepgdo ocorreu ainda no século XX. Como mostram os pesquisadores franceses
Pierre Dardot e Christian Laval (2016), cujo os principais trabalhos giram em torno do
neoliberalismo, tal movimento se desenvolve no continente europeu com a formagao da
sociedade de Mont Pelerin em 1947, que sedimentou este movimento. Os autores
apontam que o surgimento desta agenda politica e ideoldgica ocorre num momento de
desvirtuamento dos principios liberais com a ascensao de ideias e praticas coletivistas,
as quais teriam como resultado retirar o protagonismo do individuo na sociedade.
Principalmente a partir da crise de 1929 que possibilitou praticas intervencionistas do
Estado capitalista, proporcionando a oferta de mais empregos aos trabalhadores dos
EUA e também de parte da Europa. Os principais membros dessa sociedade foram
Friedrich Hayek, Milton Friedman, Ludwig Von Mises, Karl Popper, entre outros, que

teorizam este novo formato para o capitalismo e para o Estado.

> Tempo presente é entendido como periodo da Histéria em que os acontecimentos do passado tem
influéncia direta nos acontecimentos do presente.
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Dardot e Laval (2016) pontuam que o desenvolvimento de uma teoria neoliberal
e consolidacdo de suas experiéncias praticas. Houve longo periodo (1947-1973) em que
esta corrente intelectual esteve sujeita a marginalidade. Isto afirma que foram
necessarios extensos esforcos para que a ideologia neoliberal fosse imposta em varios
paises.

Dardot e Laval (2016) destacam que os promotores do neoliberalismo
enxergavam uma crise no controle do meio social e econdmico, desta forma, a burguesia
dos paises centrais orquestrou uma reestruturagao do sistema econdmico e politico para

garantir sua primazia do lucro. Com isso, este grupo formulou uma nova forma de gerir

os avangos capitalistas e melhorar suas execugdes:

As novas necessidades da producdo e de vendas exigiam uma “gestao
cientifica”, que mobilizasse exércitos industriais enquadrados num
modelo hierarquico de tipo militar por pessoal qualificado e dedicado.
A empresa moderna, integrando multiplas divisdes, gerida por
especialistas em organizagdo, tornara-se uma realidade que a ciéncia
econdmica dominante ainda ndo conseguia compreender, mas que
muitos espiritos menos preocupados com os dogmas, em particular
entre 0os economistas “institucionalistas”, comecaram a examinar.
(Dardot e Laval, 2016, p. 38).

Segundo os autores, refundar o liberalismo e tragar os caminhos para uma nova
forma de gerir o mundo era fundamental para esta corrente marginal que tragava seus
primeiros passos no periodo Entreguerras (1918-1939). Dardot e Laval (2016) ressaltam
que naquele momento o avango dos movimentos operarios e sindicalistas por melhores
condi¢des de trabalho e remuneragdo, desafiava as ideias liberais de prosperidade
perante a atividade laboral. Para responder a tal questdo, os autores mostram que 0s
intelectuais neoliberais recorreram a uma influéncia do evolucionismo biologico de
Herbert Spencer, defendendo a sobrevivéncia dos individuos mais fortes. Neste sentido,
para eles era preciso estabelecer o livre mercado, a ac¢do individual e a concorréncia
como processos naturais da vida em sociedade. Sobre as origens desta argumentagdo, os

autores apontam:

A concorréncia nio é considerada, entdo, como na economia ortodoxa,
classica ou neoclassica, uma condi¢do para o bom funcionamento das
trocas no mercado; ela é a lei implacavel da vida e o mecanismo do
progresso por eliminacdo dos mais fracos. Profundamente marcado
pela “lei da populagdo” de Malthus, o evolucionismo spenceriano
conclui bruscamente que o progresso da sociedade e, mais
amplamente, da humanidade supde a destruicdo de alguns de seus
componentes. (Dardot; Laval, 2016, p. 50).
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Com isso, os autores apresentam que a agenda neoliberal almeja naturalizar o
mercado como espaco em que os individuos podem desenvolver suas habilidades e
alcancar a posi¢ao merecida na sociedade. Isto desconsidera a construc¢ao historica e
social das diferencas entre as classes ¢ suas fracoes, acentuando a diferenga entre estes
setores.

Sobre este aspecto, o geodgrafo britdnico David Harvey (2008) afirma que o
neoliberalismo, orquestrado nesta base intelectual, foi principalmente um movimento de
classe. Como mostra este autor, o consumo ¢ a qualidade de vida propiciada pelo Estado
de Bem Estar Social ao trabalhador, tanto na Europa quanto nos EUA, eram contrarios
aos desejos das grandes empresas e de alguns setores politicos em sua busca por uma
maior lucratividade. Sobre a disputa do Estado entre a corrente neoliberal contra os
trabalhadores:

O neoliberalismo ¢ em primeiro lugar uma teoria das praticas
politico-econdmicas que propde que o bem-estar humano pode ser

melhor promovido liberando-se as liberdades e capacidades
empreendedoras individuais no dmbito de uma estrutura institucional

caracterizada por solidos direitos & propriedade privada, livres
mercados e livre comércio. O papel do Estado € criar e preservar uma
estrutura institucional apropriada a essas praticas; o Estado tem de
garantir, por exemplo, a qualidade e a integridade do dinheiro.

(Harvey, 2008, p. 12).

Nesta perspectiva, o Estado assume a funcdo de garantir que os direitos
individuais estdo sendo respeitados € que o mercado mantenha se funcionando — isto
garantido, a ordem estaria mantida. Assim, o Estado ndo deve ser o protagonista das
acOes econOmicas, mas garantir que as condigdes estejam adequadas e que as leis estdo
sendo respeitadas, ele mesmo estando sujeito a regras muito bem ordenadas:

Mas o Estado ndo deve aventurar-se para além dessas tarefas. As
intervengdes do Estado nos mercados (uma vez criados) devem ser
mantidas num nivel minimo, porque, de acordo com a teoria, o Estado
possivelmente nao possui informacdes suficientes para entender
devidamente os sinais do mercado (pregos) e porque poderosos grupos
de interesse vao inevitavelmente distorcer e viciar as intervengdes do

Estado (particularmente nas democracias) em seu proprio beneficio
(Harvey, 2008, p. 12).

Apesar desta preocupagcdo com o desvirtuamento do Estado, Harvey (2008)
aponta que para a constru¢do de um consenso neoliberal para efetuar tais mudangas de
paradigma foi preciso um movimento bem articulado de pessoas influentes e em cargos

poderosos. Para além disso, o neoliberalismo atuou para desmobilizar sindicatos e
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movimentos sociais na base da forca também, utilizando da repressdo como forma de
construir esse consenso. Com isso, este processo ocorre com o objetivo de adentrar cada
vez mais o ambiente pessoal com os incentivos a lucratividade e o distanciamento do
Estado com as preocupacgdes sociais. Harvey afirma:
O processo de neoliberalizagdo, no entanto, envolveu muita
"destrui¢do criativa", ndo somente dos antigos poderes e estruturas
institucionais (chegando mesmo a abalar as formas tradicionais de
soberania do Estado), mas também das divisdes do trabalho, das
relagdes sociais, da promog¢ao do bem-estar social, das combinagdes
de tecnologias, dos modos de vida e de pensamento, das atividades

reprodutivas, das formas de ligacdo a terra e dos habitos do coragao.
(Harvey, 2008, p. 13).

Em Harvey, ¢ possivel perceber que a constru¢do do neoliberalismo dentro dos
Estados ndo ocorre espontaneamente, mas a partir de estratégias de classe que adentram
em diversos setores para garantir que os objetivos desta classe sejam priorizados e
alcancgados.

Harvey (2008) explica que a ascensao neoliberal necessitou da constru¢do de um
consenso politico e social. Tal processo ocorreu nos EUA e na Inglaterra, sob os
governos de Ronald Reagan e Margaret Thatcher. Segundo o autor, apesar da
experiéncia chilena com o golpe de Pinochet em 1973, era preciso que o neoliberalismo
acessasse o Estado por vias democraticas. Isto garantiu o poder para enfrentar os
sindicatos e demais movimentos trabalhistas. Com isso, o autor mostra que a iniciativa
neoliberal procura retomar uma hegemonia de classe.

A acdo do Estado em desmobilizar sindicatos e causar conflitos entre os
trabalhadores foi consolidada na década de 1980 nos EUA e na Inglaterra, mas era uma
pratica que ja existia anteriormente. No filme Vivendo na Corda Bamba (Blue Collar,
1978)° de Paul Schrader, os conflitos raciais entre operarios sdo acentuados pelas
direcdes dos sindicatos ligadas ao Estado, como forma de impedir que os trabalhadores
se organizem como classe. A produ¢do apresenta que o sindicato pode atuar de forma
contraria a sua propria classe, impedindo que exista um enfrentamento com as
empresas, o Estado e até mesmo o capitalismo.

O filésofo e pesquisador Grégoire Chamayou (2020) aponta para o papel
fundamental do Estado na solidificacdo da concorréncia dentro das sociedades. O autor

ressalta o papel exercido por Margaret Thatcher, primeira-ministra do Reino Unido, no

® Blue collar (Vivendo na corda bamba, 1978). Pais: EUA. Colorido. Diregdo: Paul Schrader. Dur.:
114min.
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combate aos sindicatos britinicos nos anos 80. A Dama de Ferro, como ficou
conhecida, defendeu o apagamento da sociedade: para ela haviam apenas os individuos
e suas familias, que agiam por interesses proprios, ou seja, competiam entre si por seu
bem estar individual/familiar.

Desta forma, as disputas econdmicas, a producdo e a concorréncia tornam-se o
centro da vida, como mostram Dardot e Laval (2016). O problema da governabilidade ¢
substituido por um individuo que se vé em constantes disputas perante aqueles que estao
ao seu lado. Os autores destacam que essa reinterpretagdo da concorréncia no meio
social, que coloca o livre mercado (laissez-faire’) como ponto principal da sociedade;
ndo apenas como uma questdo estratégica, mas como lei em si, combatendo os
movimentos trabalhistas e outros supostos atrasos da sociedade.

Dardot e Laval (2016) consideram que as discussoes ¢ as produgdes intelectuais
da sociedade Mont Pé¢lerin buscam combater o avango comunista, assim como as
praticas keynesianistas que construiram o Estado de Bem Estar Social ao longo dos
anos. Os autores mostram que, para a intelectualidade neoliberal, o social nao deve ser
foco do governo, mas o restabelecimento da circulagdo de capitais e mercadorias. Sobre

a esta nova vertente do capitalismo:

Sem duvida, foi isso que as levou a criar um discurso a0 mesmo
tempo teorico e politico que d4 razdo, forma e sentido a intervengado
governamental, um discurso novo, que produz uma nova racionalidade
governamental. O que supunha revisar, de um lado e de outro, o
naturalismo liberal tal como fora transmitido ao longo do século XIX
(Dardot; Laval, 2016, p. 61).

A agenda neoliberal busca fundamentar uma nova forma de comandar os
trabalhadores e de pautar a ordem social, como mostram os autores, com isso ¢
necessario naturalizar algumas formas de comportamento e algumas praticas.

O socidlogo e economista alemdao Wolfgang Streeck (2019) afirma que o
capitalismo, para funcionar, precisa de um consenso entre os donos do capital e os
assalariados, que estejam de acordo com as expectativas de ganho e perda.

Este consenso nao ¢ construido para beneficiar ambas as partes — pelo contrario,

sempre cede para os anseios dos detentores do capital, que utilizam do Estado e do

7 Livre Mercado em francés.

SEm 1844 nos Manuscritos Econdémico-Filosdficos de Karl Marx, ele ja apontava para o processo
homogeneizante que o liberalismo operava apos o avango industrial nos séculos XVIII e XIX. Segundo
Marx, Adam Smith considerava as trocas mercantis como um evento natural na socializa¢do dos seres
humanos, mas ndo por sua benevoléncia, e sim pelo apelo ao egoismo de cada um, por isso o capitalismo
avangou de forma tdo hegemonica.
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monopdlio comercial para manter os trabalhadores em uma posi¢do de submissdo

(Marx, 2010).

Sobre este consenso construido pelo neoliberalismo, Streeck afirma:

Em outras palavras, o capitalismo pressupde um contrato social no
qual as expectativas reciprocas do capital e do trabalho, de
dependentes do lucro e dependentes do salario estdo estabelecidas de
modo mais ou menos explicito, sob a forma de uma constitui¢do
econdmica formal ou informal. O capitalismo — ao contrario daquilo
que as teorias econdmicas ¢ as ideologias querem fazer acreditar — ndo
¢ um estado natural, mas, sim, uma ordem social que, associada a
determinado tempo, necessita ser formada e legitimada: é concretizada
sob formas que variam conforme o lugar ¢ ao longo da histdria,
podendo, a principio, ser sempre negociada de novo e estando
permanentemente ameagada de ruptura (Streeck, 2019, p. 85).

Streeck (2019) apresenta com isto que as mudancas na sociedade precisam estar

pautadas numa submissdo de todas as partes. A partir disso, o autor compreende que o

combate ao Estado de Bem Estar Social ocorreu como forma de garantir a manutengao

(e ampliacao) dos lucros dos patrdes. De acordo com este autor, o pleno emprego ¢ a

remunera¢do dos trabalhadores desafiavam os ganhos do grande empresariado. Estes,

com o objetivo de

reafirmar sua hegemonia de classe, utilizaram do Estado como

instrumento a fim de estruturar uma nova forma de capitalismo. A respeito de algumas

mudancas na legislacao e na atuacao do Estado na Europa dos anos 80, Streeck afirma

que:

Essas reformas conduziram — sob o manto de uma “flexibilizagdo”,
alegadamente havia muito necessaria, das instituigoes e da “ativagdo”
do potencial da mao de obra — a uma profunda revisao do Estado de
bem-estar social das décadas pods-guerra, justificada, cada vez mais,
também, com a expansdo dos mercados para além das fronteiras
nacionais, com a chamada “globaliza¢do”. Essas reformas incluiam a
diminui¢do dos direitos a protecdo contra o despedimento, a divisdo
dos mercados de trabalho em areas nucleares e marginais, com direitos
de protecdo diferentes, a permissdo e a promoc¢do de emprego mal
remunerado, a aceita¢do de uma eclevada taxa de desemprego
estrutural, a privatizacdo de servigos publicos, a reducdo da funcdo
publica, assim como a descentralizagdo e, se possivel, a exclusdo dos
sindicatos do processo de formagdo dos salérios (Streeck, 2019, p. 90).

Streeck (2019) aponta que a seguridade social do periodo p6s Segunda Guerra

Mundial propiciada pelo Estado de bem estar social, foi substituida pela garantia de

lucro das grandes empresas, num processo conjunto da iniciativa privada com os

governos para reprimir as reivindicagdes dos trabalhadores.
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Nesta questdo, Chamayou (2020) aponta que os lideres das grandes empresas
sentiam-se ameacados pelos protestos da classe trabalhadora, especialmente nos anos
60, e também pelos discursos de anti-consumismo que ecoavam nas universidades. Por
isso, os grandes empresarios financiaram intelectuais, centros de pesquisa (Think Tanks
e Universidades) e politicos para que atuassem em seu favor, em defesa do lucro e da
individualidade.

Neste sentido, de disputa por uma hegemonia dentro da sociedade, Istvan
Mészaros (2012) adverte para a influéncia da ideologia burguesa nos diversos espacos
sociais com intuito de afirmar sua particularidade como universal. Mészaros ¢ um dos
grandes expoentes do marxismo no ultimo século, e de acordo com este, a burguesia
representa seus interesses singulares como comuns a toda sociedade. Entretanto, a
realidade material indica outro resultado.

Para dialogar com estas tematicas junto a fonte de pesquisa, € preciso situar o
cinema dentro das produgdes culturais, e estas dentro do contexto social. Como afirma
Douglas Kellner (2001), pesquisador estadunidense ligado a teoria critica, o cinema, o
radio, a televisdo, o teatro e outras formas culturais sdo grandes industrias que dialogam
com o cotidiano das massas, reforcam seus comportamentos ou os repreendem,
mostrando que o campo cultural ¢ um campo de embates ideologicos, assim como a
politica, a ciéncia e a economia também o sdo. Kellner (2001) situa que as produgdes
culturais sao fundamentais para construir a realidade social ou desafid-la, e por isso ¢
preciso compreender as formas como a ideologia burguesa tem atuado na sociedade
para reforcar sua posi¢do dominante e a alienagdo social.

Neste sentido, Trabalhar cansa (2011) e Mate-me por favor (2015) sdo filmes
brasileiros que desafiam a ordem dominante. Apesar de se situar em um contexto
neoliberal dentro do Brasil, estas producdes questionam o tempo de trabalho excessivo,
as herangas coloniais dentro do ambiente de trabalho, a violéncia de género, o apelo ao
empreendedorismo como forma de superar a pobreza econdomica ¢ o mercado de
trabalho entendido como espaco de reproducdo da ordem dominante e reafirmagdo da
alienacao dos trabalhadores.

Sobre a situacdo do Brasil representado nos filmes, Marco Dutra, co-diretor de

Trabalhar cansa afirma em entrevista para Luis Mendonga do site 4 pala de Walsh:

E isso. E uma coisa sistémica. Falamos de tudo isso sem tentarmos
fazer nenhum tipo de tese ou de tratado sobre a economia e o
capitalismo, porque nao somos especialistas, nunca fariamos isso bem.
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O que tentamos fazer € observar o que conseguimos observar na rua,
na vida, na casa das pessoas e nas familias, que ¢ muito evidente.
(Mendonga, 2015).

Esta apreensdao do cotidiano dialoga com as perspectivas de Agnes Heller
(1972), filosofa expoente da escola hungara, assim como Mészaros. A autora coloca a
vida rotineira dos seres humanos como um centro fundamental das transformacgdes
sociais. Com esta contribui¢do,o filme pode ser compreendido a partir de um olhar para
o cotidiano, pois ¢ justamente em suas transformacdes que o capitalismo modifica as
pessoas em maquinas de trabalho projetadas para a eficiéncia. A observagdao do
cotidiano representado no filme permite o contato com as contradi¢des recorrentes do
Brasil.

Dutra ainda acrescenta “O Trabalhar Cansa tem o universo do supermercado,
mas também tem do apartamento da familia de classe média. Tenho quase a sensacao de
que ¢ sempre a mesma familia. Que ¢ a nossa familia.” (Mendonga, 2015, grifo no
original). A perspectiva desse cotidiano que parece recorrente e universal. Dialoga com
as intencdes do capitalismo em universalizar comportamentos, recusar qualquer formato

de vida para além do capital. O diretor mostra isto em outro momento, também:

No Brasil, nos alternamos momentos de euforia com momentos de
depressdo. Momentos de euforia com momentos de depressdo. Euforia

r

e depressdo. Isso ¢ profundamente angustiante, porque ¢ como os
governos tém conseguido lidar com a coisa: estica e solta, estica e
solta. E uma dindmica com a qual nos temos habituado e que nos
deixa anestesiados. (Mendonga, 2015).

Neste sentido, observamos a tentativa de representar as particularidades e
recorréncias que o capitalismo, com sua agenda neoliberal apresenta no Brasil, e no
mundo, a acentuacao das contradigdes de classe e a alienagao desta situagao.

Sobre as peculiaridades da alienacdo dentro do capital, Gyorgy Lukécs (2003),
filésofo hungaro, define que o estranhamento (alienagdo) ¢ necessario para a
manuten¢do da ordem na sociedade burguesa, em vista que tal coisificagdo das relagdes
humanas mantém burgueses e proletdrios em seus respectivos lugares. De acordo com
este autor, a consciéncia e¢ os fatores economicos da sociedade encontram-se
entrelagados no capitalismo, escondidos no cotidiano e na a¢do imediata dos individuos
inseridos neste modo de produgao.

Lukacs (2003) aponta que o proletariado ¢ uma fragdo do capitalismo e existe

nas condicdes estabelecidas pelo capital como sua mercadoria base, submisso a
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ideologia burguesa que almeja definir os horizontes sociais e as expectativas. Aos
proletarios entdo, resta apenas a inumanidade e a reificacdo, que naturaliza os processos
sociais e a condi¢do de vida do proletario.

Lukacs (2003) atentou-se para o imediatismo burgués e para a reificagdo que
afligiu a classe trabalhadora. Este aspecto também ¢ encontrado dentro da vertente
neoliberal de rapidez e estranhamento perante o proprio trabalho, e ¢ intensificado como
ponto fundamental para a aquisicao de riquezas para o individuo.

Como visto até aqui, a ofensiva neoliberal ¢ uma reafirmacao da classe burguesa
com o intuito de reconstruir sua lucratividade as custas dos trabalhadores. Por isso, o
reforgo da alienacdo ¢ fundamental para minar a organizagdo do proletariado e impedir
sua resisténcia perante as medidas que os prejudicam.

A corrente neoliberal impde o consumo e o trabalho incessante como forma de
afastar o trabalhador de sua realidade imediata. O pensamento liberal, esquematizado
por Adam Smith afirmava que a divisdo do trabalho traria riquezas as nagoes; ja Karl
Marx (2010), demonstra que tal enriquecimento ocorre as custas da miséria do
trabalhador e sua forca de trabalho vendida como mercadoria. Marx ¢ base fundamental
para este trabalho, por tragar as diretrizes de estudo do capitalismo e da sociedade
burguesa, e com isso podemos perceber a nova agenda que se apresenta no cotidiano.

O neoliberalismo ndo expde a possibilidade de uma prosperidade social, ao
contrario, subjuga os individuos para a a¢do individual, os afastando de um
reconhecimento de classe social e da competicdo como uma realidade imposta.

Neste contexto, a concorréncia dentro da divisdo do trabalho seria a for¢ca motriz
por tras do enriquecimento ¢ do sucesso dos individuos. A ordem pensada ndo ¢
projetada para a coletividade, mas para a a¢ao individual. Streeck (2019) mostra que o
empresariado presente no Estado utiliza-se da corrente neoliberal para minar qualquer
perspectiva de justica social, por meio de politicas publicas, pois estas seriam inimigas
da lucratividade e impedem a livre iniciativa dos individuos.

O neoliberalismo projeta-se a partir de um individuo e para este sujeito solo,
como forma de criar um ambiente em que suas iniciativas possam prosperar. Desta
forma, a seguir iremos recuperar seu contexto social por completo, e substituir a visao
imediata e coisificada do neoliberalismo que qualifica a concorréncia e as trocas

mercantis como inerentes ao ser humano.
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Uma analise historica permite observar que tais caracteristicas foram construidas
por meio de agdes do Estado e grandes empresas ao longo do tempo. Assim, a realidade
posta como natural ¢ resultado de expropriacdes, leis e acdes que sdo difundidas pelo a
ideologia do capital como naturais e fruto do interesse de todos.

Dardot e Laval (2016) reforcam que esse ¢ um projeto de classe, dos grandes
empresarios detentores do capital. E acrescentam que, para construir um ambiente
favoravel a livre iniciativa e a concorréncia, a intelectualidade neoliberal propde um
Estado forte que ndo favoreca quaisquer grupos. Para tanto, o Estado deveria se ver livre
do interesse de qualquer outra classe e buscar politicas para enfraquecer qualquer
oportunidade de algum outro grupo tomar controle do aparelho estatal em nome de seus
proprios beneficios. Tal caracteristica estabelece uma diferenca marcante com o

liberalismo do século XVIII. Os autores o demonstram no seguinte trecho:

Um dos principais argumentos da doutrina, que encontramos em
outras correntes liberais, diz que um dos principais vieses do
capitalismo, a concentragdo excessiva e a cartelizagdo da industria,
ndo ¢ de natureza endogena, mas se origina em politicas de privilégio
e protecdo praticadas pelo Estado quando se encontra sob o controle
de alguns grandes interesses privados. Por isso ¢ necessdrio um
“Estado forte”, capaz de resistir a todos os grupos de pressao, livre dos
dogmas “manchesterianos” do Estado minimo. (Dardot; Laval, 2016,
p. 114).

A partir disto, o sucesso € a riqueza devem ser obtidos a partir do trabalho,
jamais sob um auxilio ou uma perspectiva de apoio do Estado. Os individuos estdo
soltos no ambiente para acumular riquezas por seus proprios méritos; a liberdade para
agir e responsabilizar por seus atos ¢ do sujeito, e inteiramente dele.

Neste ponto, Chamayou (2020) mostra que este ¢ um dos motivos pelos quais os
neoliberais defendem a desmobilizacdo do Estado de bem estar social. Com seus
auxilios, o pleno emprego, a aposentadoria e seguro-desemprego, as autoridades
desmoralizaram a sociedade, por ndo respeitar as regras naturais da concorréncia. Sendo
assim, acostumaram os cidaddos a pregui¢a e a falta de iniciativa. Isto demonstra a
tentativa de impor a concorréncia € a competicdo como principios basicos da vida, ou
seja, naturalizar um comportamento voltado ao desenvolvimento do capital e favoravel
a burguesia.

Nesta logica, cabe ao Estado estabelecer regras juridicas que permitam que tal

concorréncia e livre iniciativa tenha legalidade para ocorrer. O governo, que na
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concepcao keynesiana era interventor, nos principios neoliberais ¢ um grande legislador

do meio social. Sobre esta questao, Chamayou afirma:

O seguro-desemprego, combinado a outros amortecedores instituidos
por uma sociedade bem-intencionada, encoraja as greves, permitindo
aos grevistas usufruir de relativo conforto enquanto esperam que o
empregador capitule”. Dai o programa: desmantelar esses
“amortecedores” a fim de reavivar os “velhos temores” que eles
acabaram sufocando (2018, p. 56).

A livre iniciativa esbarra, portanto, nos limites juridicos estabelecidos por cada
Estado, e também na tradicdo das institui¢cdes sociais, na vida familiar. Entretanto, para
o funcionamento da doutrina neoliberal, a propria no¢ao de familia e de seu ambiente ¢
questionada. Além de uma fundamentacao moral, o lar é agora responsavel em preparar
o individuo para o ambiente da concorréncia, ou seja, € no seio familiar que o sujeito

conhece a concorréncia pela primeira vez.

Esse “programa sociologico” compreende diversas vias —
descentralizagdo, desproletarizagdo, desurbanizagdo —, todas tendendo
a um objetivo comum: uma sociedade de pequenas unidades
familiares de habitagdo e produgdo, independentes e concorrendo
umas com as outras. Cada individuo deve ser inserido
profissionalmente num quadro de trabalho que lhe garanta
independéncia e dignidade. Em uma palavra, cada individuo deve
gozar das garantias oferecidas pela pequena empresa ou, melhor, cada
individuo deve funcionar como uma pequena empresa. (Dardot; Laval,
2016, p. 123, [grifo dos autores]).

Os individuos devem ser disciplinados para o mercado de trabalho,
especialmente com o fim da oferta de pleno emprego. Sendo assim, o risco do
trabalhador ndo ter para onde ir se for demitido o obriga a aceitar condi¢des péssimas de
trabalho, baixa remuneracao e longas jornadas. Chamayou (2020) afirma que, com as

mudangas no regime, as perspectivas dos trabalhadores se alteraram profundamente:

As geragdes que nasceram depois de 1973, aquelas que
cresceram na era da "crise" perpétua, uma apds outra,
interiorizaram a ideia de que cada qual viveria globalmente
"menos bem" que a anterior. Elas reaprenderam a ter medo. Foi
um retorno histérico que também poderia ser lido como uma
espécie de psicoterapia em grupo, uma reeducacdo de massa
para a "tolerancia a frustragao" (2018, p. 61).

A agenda neoliberal corrdi as expectativas sociais adquiridas pelos trabalhadores

ap6s anos do Estado de bem estar social, e com isso, traca um ambiente de perspectivas
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pessimistas aos trabalhadores que sdo responsabilizados por completo pelo seu sucesso
ou fracasso.

Wendy Brown (2019), cientista politica estadunidense, afirma que, ao
transformar o meio social em um mal, um problema, o neoliberalismo torna o mercado
e a moral como as Unicas formas de realizacdo pessoal para os individuos. A autora

caracteriza que o neoliberalismo teria causado uma revolug¢do social:

Essa revolucdo visava habilitar o mercado e a moral para governar e
disciplinar individuos, ao mesmo tempo maximizando a liberdade, e
assim o fez por meio da demonizacdo do social e da versdo
democratica da vida politica. A razdo neoliberal, especialmente como
Friedrich Hayek a formulou, coloca o mercado e a moral como formas
singulares de provisdo de recursos para as necessidades humanas,
compartilhando principios e dindmicas ontolégicos. (Brown, 2019, p.
21)

Esta perspectiva social focada no mercado e na moral faz com que os individuos
precisem adaptar-se as condi¢des atuais da sociedade, sem questionar a ordem vigente.
Para além da alienacdo politica provocada por este processo, existem o0s
comportamentos no campo da vida privada que sdo profundamente alterados.

As politicas publicas de acesso a educacdo e ao trabalho implantadas pelos
Estados keynesianos eram destinadas as populacdes marginalizadas. Os Estados sob a
doutrina neoliberal inviabilizam estas politicas e colocam os grupos marginalizados em
condi¢des ainda piores, sujeitos ao desemprego, a precariedade e a violéncia urbana.
Como mostra a narrativa de Mate-me por favor, em que parte desses grupos sio
representados na tela, a juventude, em especial as mulheres, tornam-se presas faceis
para os conservadores, € por isso, sdo obrigadas a disciplinar seu comportamento diario
em fun¢do da moral e das tradigdes.

Neste sentido, o neoliberalismo em seu processo de recuperar a hegemonia de
classe disciplina os individuos dentro da légica do capital que abrange todo o meio
social e o fragmenta em pequenas realidades artificiais. Esta realidade dividida impede
o individuo de entender-se como trabalhador ou como forca de trabalho; pelo contrario,
ele entende-se como empreendedor, um grupo diferente dentro da totalidade social,
sendo responsabilizado por qualquer resultado de sua vivéncia pessoal. Desta forma, os
fracassos sao individualizados.

O trabalhador, ao ndo se entender como forca de trabalho, ao ser afastado de

seus espagos de reivindicacdo (sindicato, partidos, movimentos sociais), empurrado para
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péssimas condicdes de trabalho e sendo alvo de discursos moralizadores e
meritocraticos, ¢ provocado a compreender sua condi¢do de vida subalterna como
responsabilidade sua, e apenas isto. Tais caracteristicas expressam uma face importante
da realidade imposta pelo neoliberalismo, por meio das grandes empresas ¢ do Estado
em defesa do capital privado, os individuos sdo alienados da realidade social e das

origens de sua condic¢do, tudo que fica ao trabalhador ¢ sua situacdo imediata.

NEOLIBERALISMO NO CONTEXTO DA DEPENDENCIA

O capitalismo como fendmeno historico necessitou, para seu desenvolvimento,
de uma dindmica que cria uma relacdo de subordinagdo de alguns territorios a outros.
Isto fica claro a partir da explicacdo de Marx (2010), a qual argumenta-se que a
acumulacdo primitiva ndo foi orquestrada apenas dentro da Europa, mas necessitou de
recursos € mao de obra nas colonias. Neste sentido, para existir um grande centro de
producao capitalista, € necessario que exista uma regiao periférica ao centro que forneca
0s recursos basicos € mao-de-obra para esta produgao.

Esta dinamica ¢ a dialética da dependéncia que compreende a necessidade de
algumas regides e paises serem subalternas a outras dentro do desenvolvimento do
capitalismo. Ruy Mauro Marini (2000), um dos principais tedricos brasileiros desta
linha, compreende que esta situacdo ¢ vital para que o modo de produgdo capitalista
continue se reproduzindo, e que este estado de dependéncia ndo se altere sem antes sair
do capitalismo. Neste ponto, entende-se que o Brasil se insere na dialética da
dependéncia no papel de subalterno e, por isso, tem uma economia voltada aos
interesses dos paises de centro. No neoliberalismo, esta situacao ¢ intensificada.

Segundo Marx (2010), as criticas ao capitalismo sdo fruto de suas proprias
contradigdes, € colocam o sistema em questionamento para definir politicas que
mantenham sua logica, ou seja, o lucro crescente.

Partindo disto, Marcelo Carcanholo (2008), economista brasileiro e pesquisador
sobre o neoliberalismo, propde reflexdes acerca do neoliberalismo na dialética da
dependéncia. O autor afirma que o papel dos paises subdesenvolvidos nesta dindmica
era transferir os capitais aplicados em seu territorio para os paises centrais. O autor
mostra que isto fica evidente no tratado de comércio entre nagdes destes eixos, como o
Acordo de Livre Comércio da América do Norte (NAFTA). Nas palavras do proprio

autor:
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Restricdo ao crescimento, fragilidade financeira, vulnerabilidade
externa e perfil concentrado de renda e riqueza seriam, dessa forma,
anomalias das economias periféricas, passiveis de corre¢do por
arranjos internacionais e/ou politicas econdmicas adequadas,
ortodoxas ou ndo, dependendo da filiagdo tedrica dos proponentes.
(Carcanholo, 2008, p. 253).

E acrescenta:

A logica de acumulacdo de capital em escala mundial possui
caracteristicas que, ao mesmo tempo, produzem o desenvolvimento de
determinadas economias e o subdesenvolvimento de outras. E para
essa dependéncia dos paises periféricos, em face da acumulagdo de
capital, centrada em determinadas regides, que a teoria da
dependéncia chamou a atengdo. (Carcanholo, 2008, p. 253).

A partir disto, Carcanholo (2008) apresenta que a categoria de
subdesenvolvimento ndo ¢ imutavel, mas uma estrutura permanente e, portanto, esta
logica da dependéncia acentua as diferengas entre paises desenvolvidos e os
subdesenvolvidos. O autor mostra que isto fica mais visivel ao perceber que ainda ha
uma dependéncia expressa na tecnologia dos paises de centro e os de periferia, os quais
ficam restritos a producao de bens ligados ao setor primario. Por sua vez, os de centro
produzem mercadorias com maior valor agregado por causa do seu processo de

industrializacdo, muito ligado ao uso de tecnologias de ponta.

O que os anos 1990 mostraram é que, em primeiro lugar, as reformas
neoliberais ndo garantem a retomada do crescimento, ao contrario,
amplificam a trajetéria de estagnacdo, instabilidade e crise. Em
segundo lugar, as reformas neoliberais aprofundaram o grau de
dependéncia das economias periféricas, por reduzirem a
competitividade dos produtos exportados pelos paises periféricos, em
relagdo aos produtos importados, o que amplia a deterioracdo dos
termos de troca, por elevarem a dependéncia das economias em
relagdo ao fluxo internacional de capitais (elevacdo da fragilidade
financeira das contas externas) e por diminuirem a capacidade de
resisténcia dessas economias a choques externos, dentro de um
sistema financeiro internacional instavel (aumento do grau de
vulnerabilidade externa). (Carcanholo, 2008, p. 263)

A partir destas perspectivas, o autor permite observar que as politicas neoliberais
implantadas a partir da década de 1970 acentuaram o processo de dependéncia dos
paises subdesenvolvidos. O caso de cada pais é muito particular, portanto, os paragrafos
seguintes buscam compreender a chegada do neoliberalismo no Brasil e seus impactos.

Segundo Victor Araujo (2024), economista brasileiro a chegada do
neoliberalismo no Brasil ¢ comumente atribuida ao governo de Fernando Collor de

Melo (1990-1992), o que pode ser verificado por suas politicas logo no inicio do
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mandato’. Embora ocorra o impeachment de Fernando Collor, seu vice, Itamar Franco,
manteve as medidas neoliberais em curso. E em sua gestdo (1992-1994) que o Plano
Real, de Fernando Henrique Cardoso (FHC), € posto em pratica, solucionando a questao
monetaria na época ¢ que atribuiu tamanha credibilidade a seu criador, que este foi
eleito presidente.

Araujo (2024) demonstra que ¢ possivel observar a constru¢do de um consenso
neoliberal dentro do Brasil na década de 1980, momento anterior ao governo de Collor.
Araujo aponta que na gestdo de José Sarney (1985-1989), eleito de forma indireta,
observou-se um planejamento de acordo com os preceitos neoliberais, como reformas
fiscais e principalmente privatizagdes, as quais eram analisadas e propostas pelo Banco
Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES).

Araujo (2024) afirma que ¢ nesta década também que o neoliberalismo atinge
pontos fundamentais para sua consolidagdo na Inglaterra e nos EUA, e um de seus
principios ¢ garantir que o caminho neoliberal ¢ a Unica alternativa aparente. De acordo
com o autor, o Consenso de Washington realizado em 1989 traca as bases para a
aplicacdo de medidas neoliberais nos paises subdesenvolvidos. Foi determinado pelas
principais institui¢des financeiras sediadas em Washington D.C., com destaque para o
Departamento de Tesouro dos EUA e para o Fundo Monetério Internacional (FMI), que
atuaram financiando economias periféricas com o requisito de que as praticas
neoliberais fossem adotadas por estes paises.

Todo este contexto permite que Collor assuma o governo (1990-1992) com uma
perspectiva neoliberal consolidada internacionalmente e que agradava o empresariado
brasileiro e estrangeiro, € com isso, promoveu esta cartilha de forma mais intensa. Com
uma politica de privatizagdes, abertura da economia para o capital internacional e uma
reforma do aparelho estatal, o Brasil intensifica seu modelo neoliberal.

Durante o governo Collor (1990-1992), ¢ decretado o fim da Embrafilme
(1969-1990), empresa de capital misto que tinha financiamento do governo para
produzir filmes nacionais. Com seu fim, o Brasil passou por um periodo de
pouquissimas produgdes. Em 1991 ¢é elaborada e promulgada a Lei Rouanet '°(Lei n°
8.313/1991), em resposta as criticas pelo fim da Embrafilmes. Isto possibilitou

incentivos para que empresas estatais e privadas financiassem a producdo de filmes

? Controle do cAmbio, ataque aos direitos sociais e trabalhistas, privatizagdes.
19 Lei que estabeleceu o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e o uso de incentivos fiscais
como forma de financiar o desenvolvimento de projetos culturais.
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brasileiro. Esta iniciativa junto a criagdo de prémios nacionais e a Lei do Audiovisual"
(n°® 8.685/1993) produziram uma retomada do cinema nacional.

Neste governo, o neoliberalismo conectou-se intrinsecamente no
desenvolvimento do cinema nacional. Com o fim da Embrafilmes, as producdes
nacionais tiveram de negociar com produtoras estrangeiras para produzir e distribuir
seus filmes. Nesse sentido, subordina o cinema nacional ao interesse do capital
estrangeiro.

O mandato de Collor ficou conhecido por seus escandalos de corrupgdo e
também o congelamento das poupancas dos brasileiros, eventos que permanecem na
memoria da populagdo até hoje. No filme Terra Estrangeira (1995)" de Walter Salles e
Daniela Thomas, o congelamento das poupancas € o fio condutor da historia que leva a
mae do protagonista a ter um ataque cardiaco e a falecer. Este filme serve de exemplo
entre outros" que surgem neste periodo representando as questdes politicas e sociais do
Brasil, seja de forma direta ou utilizando alegorias.

Sob o governo de Cardoso (1995-2002), Araujo (2024) pontua que € 0 momento
de consolidagdo e também de crise. Observa-se uma reestruturagdo produtiva do pais,
um aumento da participagdo dos bancos estrangeiros na economia brasileira, tirando a
acdo estatal do foco do desenvolvimento econdmico brasileiro. Neste governo, o Brasil
teve um grande nimero de privatizagdes que marcaram este momento e geraram

consequéncias para o futuro do pais.

Quanto as privatizagdes das empresas estatais ndo-financeiras, nos
governos Cardoso foram emblematicos os casos da Companhia Vale
do Rio Doce, da Rede Ferroviaria Federal, e dos setores de
distribuicdo de energia elétrica, telecomunicagdes, transportes
rodoviario e aquaviario. A privatizagdo dos setores nos quais vigora
monopolio natural e/ou estatal foi realizada mediante ampla reforma
do Estado, que requereu mudangas constitucionais e criacdo de
agéncias reguladoras — um redesenho da acgdo estatal. (Araujo, 2024,
p. 106)

Ao final de seu mandato, FHC estabeleceu um acordo com o FMI e com isso,

pautou politicas neoliberais que se estenderam para além de seu mandato.

' Oferece incentivos fiscais para empresas que apoiam os projetos aprovados pela ANCINE.

12 Terra Estrangeira (1995). Pais: Brasil. Preto e Branco, Diregdo: Walter Salles e Daniela Thomas. Dur.:
100min.

13 Carlota Joaquina, Princesa do Brazil (1995). Pais: Brasil. Colorido. Diregdo: Carla Camurati. Dur.:
100min.

O que ¢ isso companheiro? (1997). Pais: Brasil. Colorido. Direg¢do: Bruno Barreto. Dur.: 110min.

O auto da compadecida (2000). Pais: Brasil. Colorido. Diregdo: Guel Arraes. Dur.: 104min.
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O presidente FHC se reelegeu, mas ao fim de seu governo celebrou
um acordo com o Fundo Monetario Internacional, ja& que o nivel de
reservas internacionais havia se reduzido bruscamente apos as crises
internacionais de 1997 ¢ 1998. Neste acordo foi possivel identificar o
primeiro trago da implantagdo do assim chamado “tripé”
macroecondmico: as metas de resultado fiscal primdario para estabilizar
a relagdo divida publica/PIB. Os outros dois elementos do tripé seriam
introduzidos no segundo governo de FHC: a adocdo do cémbio
flutuante em janeiro de 1999, e a adocdo do regime de metas
inflacionarias em junho do mesmo ano. (Araujo, 2024, p.107).

Isto permitiu que o planejamento econdmico brasileiro fosse feito a partir dos
preceitos e acordos neoliberais estabelecidos por FHC. Dentro deste contexto, Streeck
(2019) mostra que o neoliberalismo, para exercer seu comando sobre a economia,
politica e o campo social estabelece as leis dentro dos Estados para que a alternancia de
gestdes nao modifique as agdes em andamento e nem o planejamento. Desta maneira, as
mudancas de partidos no poder tém sua capacidade de agdo e influéncia engessados.

Ainda assim, as eleicdes mantém seu valor para os paises, mesmo que o Estado
esteja repleto de regras e parametros neoliberais. Sobre a sucessao do governo de FHC,

Araujo (2024) afirma

O desempenho da economia brasileira nesses anos em tela foi fraco.
Baixas taxas de crescimento do PIB, aumento das taxas de
desemprego e de informalidade, estagnacdo do salario real médio e
desindustrializacdo foram as marcas da década de 1990. Foi neste
contexto que o candidato do Partido dos Trabalhadores, Luiz Inacio
Lula da Silva, conquistou sua primeira elei¢do para Presidente da
Reptiblica, em uma alianga ampla com partidos de centro-esquerda e
direita, tendo seu vice-Presidente indicado pelo Partido Liberal (PL), o
empresario do ramo téxtil e senador José Alencar. (2024, p. 107)

Esta caracterizacdo do governo de FHC permite compreender a situagdo em que
Lula ¢ eleito para a presidéncia como uma tentativa de alinhar os planos neoliberais em
pratica naquele momento a um desenvolvimento social. Isto ¢ importante para entender
o governo do PT até o impeachment de Dilma Rousseff em 2016. Com um discurso
ligado a classe trabalhadora, aos sindicatos e a populagdo mais pobre em geral, o PT
estabeleceu-se como partido. Com sua chegada ao poder, o governo Lula teve de tragar
rumos para a economia brasileira em meio a influéncia neoliberal, capital internacional
e as pressdes politicas internas.

Araujo (2024) afirma que ndo é possivel perceber no governo Lula e Dilma
como neodesenvolvimentistas, em vista da manuten¢do dos principios neoliberais

postos em pratica pelos seus antecessores. O autor destaca que, embora o PT tenha
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atenuado a situacdo neoliberal no Brasil, investindo em politicas de infraestrutura,
transporte e saude, a maneira como isto foi feito reforcava o modelo neoliberal, seja de
forma mais branda, ou mais aguda, e por isso deve ser entendido como mantenedor
deste sistema politico.

De acordo com Leda Paulani (2017), economista brasileira, os governos no PT
ndo se encaixam no termo desenvolvimentista. Segundo a autora, o desenvolvimentismo
¢ um fendmeno historico que ocorreu no terceiro mundo, especialmente na América
Latina nas décadas de 1940-1980, com o Brasil incluso. Portanto, com isto € preciso
pensar este periodo de uma nova forma, pois embora encontre-se um projeto de Brasil
neste momento, ndo ¢ possivel desvencilhar do modelo neoliberal de economia.

A principal argumentacdo de Paulani gira em torno do desenvolvimento
industrial promovido por estes governos, seja por meio de um investimento direto do
Estado, ou a partir da atragdo de capitais estrangeiros. Algo que fora caracteristico dos
Estados desenvolvimentistas, especialmente sob a intervencdo estatal, ponto
fundamental desta politica. Por fim, o estabelecimento de um projeto nacional € um
ponto chave deste modelo. A partir destes trés pontos, ndo ¢ possivel definir os
governos do PT como neodesenvolvimentistas em vista da manuten¢ao dos principios

neoliberais para a economia nacional. A autora afirma:

Todo o arcabougo institucional que emoldura hoje o funcionamento do
capitalismo brasileiro foi construido entdo com base no principio
maior de atender com presteza e precisdo aos interesses da riqueza
financeira, em particular dos credores e investidores externos. A
ascensdo do Partido dos Trabalhadores ao governo federal, com a
eleicio de Lula em 2002, despertou a esperanca de que houvesse
alguma reversdo na agenda liberal em curso, mas, como vimos, isso
ndo aconteceu. Esse trago permanece, portanto, praticamente intocado
ao longo dos governos de Fernando Henrique Cardoso e de
Lula/Dilma, a despeito das diferencas que os separam. (Paulani, 2017,
p. 145).

E possivel compreender diferengas notéveis entre as formas de governo de FHC,
Lula e Dilma. Estes dois ultimos optaram por articular um desenvolvimento de
infraestrutura, educacdo e moradia ao longo de seus mandatos. Contudo, isto ndo basta
para caracterizd-los como formas de governo distantes do neoliberalismo. Pelo
contrario, agiram dentro do aspecto macroecondmico neoliberal. “A manutengdo e
mesmo o refor¢o da institucionalidade voltada prioritariamente a acumulagdo financeira

veio acompanhada das politicas sociais de alto impacto [...]” (Paulani, 2017, p. 149).
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Neste sentido, ¢ possivel compreender como o neoliberalismo atua como uma
forca que engloba pessoas, estados e paises, dificultando as possibilidades de se navegar
fora dele. O movimento de transforma¢dao do Estado que ocorreu gragas a influéncia
neoliberal junto a atuagao de empresas, partidos politicos e grupos civis trouxe uma
rigidez legislativa e econdmica que dificulta a construcdo de politicas sociais por parte

dos governos. A autora ainda acrescenta:

Os trés governos petistas, sem projeto € sem planejamento,
caminharam ao sabor da conjuntura, sem ameagar o status quo
vigente. A inspiragdo Desenvolvimentista e os experimentos
heterodoxos aqui e acola estavam fadados ao fracasso, em meio a uma
institucionalidade construida para o beneficio da acumulagdo
financeira, que ndo foi enfrentada, de modo decisivo, em nenhum
momento desses 12 anos. (Paulani, 2017, p. 153).

Neste sentido, a autora demonstra que as agdes que chefiaram o
desenvolvimento econdmico brasileiro privilegiaram o capital financeiro ao invés da
industrializacdo nacional e a autossuficiéncia do pais.

Sobre este contexto do Brasil no século XXI, Livio Wanderley (2018),
economista brasileiro, afirma que ¢ durante o governo de Lula que o pais consolida
suas politicas neoliberais ao se sujeitar ao tripé macroecondmico iniciado no governo de
FHC. Com isto, a constru¢do de uma governabilidade neoliberal ¢ formada nos
governos do PT.

David Maciel (2013), historiador brasileiro, aponta que a grande inovagao
desses governos foi o aumento do assistencialismo estatal em favor de um maior
consumo da populacdo mais pobre, ¢ de um retorno aos investimentos estatais em
setores estratégicos, seja em empresas publicas, como também privadas. Maciel (2013)
destaca a politica externa exercida pelo pais durante os governos do PT, um papel de
lideranga frente aos outros paises emergentes, contudo, sem romper com a logica da
economia global, mantendo-se a mercé das decisdes das principais economias. Este
papel do Estado mais forte perante as decisdes econdmicas externas e internas € o que o
autor chama de um periodo de reciclagem do neoliberalismo, em que se reavalia as

tarefas que podem ser exercidas pelo Estado. Sobre isto:

Diante da forte reducdo do papel econdmico do Estado operada pela
aplicagdo da ortodoxia neoliberal, com fortes doses de insulamento
burocratico, propde-se agora a recuperacao do ativismo estatal, porém
numa perspectiva restrita, que ndo contempla a possibilidade do
Estado atuar como uma espécie de “gerente geral” que opera em
fun¢do da dinamica da economia como um todo e com base num
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plano econdmico geral, a moda keynesiana. Ao contrario, o que se
propde ¢ uma maior permeabilidade do aparato estatal aos interesses
especificos das fragdes burguesas, privatizando ainda mais o aparelho
publico e fortalecendo a esfera de representacdo burocratica das
classes burguesas (Maciel, 2013, p. 5).

Neste formato do Estado neoliberal brasileiro, os interesses privados infiltram-se

no interior do aparelho estatal, e cabe ao governo exercer sua fungdo estrategicamente

em favor do capital.

Para os paises periféricos isto significa acomodar-se a condicao de
importadores de bens de capital e tecnologia, incapazes de internalizar
completamente os avancos tecnoldgicos da terceira revolucdo
industrial e os circuitos de reprodu¢do e acumulagdo de capital no qual
estdo inseridos, e explorar seus diferenciais em termos de abundancia
de recursos naturais e de mao de obra barata (Maciel, 2013, p. 6).

Esta dindmica expde a dialética da dependéncia desenvolvida por Marini na

década de 1970, em que os paises periféricos, como € o caso do Brasil, estdo sujeitos a

superexploragdo do trabalho, exportagdo de matéria prima e sdo dependentes dos

produtos das economias mais desenvolvidas. Nestes paises, quando ha crescimento

econdmico , este fica limitado pelo modelo econdomico e afeta diretamente as

possibilidades de desenvolvimento da classe trabalhadora, seu acesso a saude, educacao,

empregos melhores e bens de consumo. Sobre as politicas assistencialistas dentro dos

governos do PT, Maciel diz o seguinte:

Finalmente, as politicas de transferéncia de renda e de combate a
pobreza possibilitaram o crescimento dos rendimentos do trabalho, o
aumento expressivo do mercado consumidor e a melhoria das
condi¢des de vida de milhGes de trabalhadores inseridos ou nao no
mercado de trabalho formal. No entanto, tais mudangas foram muito
mais o resultado de uma conjuntura de crescimento economico e da
ampliacdo das politicas sociais compensatérias do que de um processo
efetivo de distribuicdo de renda, particularmente agindo sobre os
rendimentos do capital. Por isto, apesar da redug¢do dos indices de
pobreza, os indices de concentragdo de renda pouco se alteraram,
havendo, inclusive, aumento da renda dos extratos mais ricos da
populacdo. Portanto, tais politicas funcionaram muito mais para
produzir “alivio social” do que para promover um processo de efetiva
distribuicdo de renda. (Maciel, 2013, p. 13).

As melhorias nas condigoes de vida da classe trabalhadora s6 ocorrem na medida

que a légica neoliberal permite, sendo limitada a apenas algumas politicas sociais como

coloca Maciel (2013).

Apesar de ndo significar uma mudanga qualitativa de sistema, os governos do PT

tiveram um saldo positivo para grande parte da populacdo brasileira que conseguiu
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obter acesso ao ensino superior, seja das universidades publicas ou privadas, o consumo
cresceu possibilitando uma maior movimentacdo da economia. Isto também gerou certo
revanchismo das elites economicas do Brasil, que nao desejavam este maior acesso da
populagdo brasileira ao consumo.

Sobre este avango do consumo no Brasil, o critico e pesquisador de cinema Raul

Arthuso afirma:

Ativou-se o mercado interno para o irrestrito prazer efémero do
consumo de produtos nacionais ¢ importados, agora tornados
“universais”, ou seja, mercadologicos, consumiveis a qualquer um. A
questdo nacional sai de cena por sua perversdo: a cultura nacional ¢
produto universal, a fim de esconder seu desaparecimento dentro da
universalidade do produto de ponta. (Arthuso, 2016, p. 15).

Neste sentido, a inclusdo da populacdo brasileira na cidadania ocorreu com sua
inser¢ao no consumo na economia, € na transformagao do cotidiano em negdcio. Assim,
expressoes culturais como a musica, a danga e o cinema tornam novos produtos de
exportacdo no contexto neoliberal no Brasil.

O consumo no Brasil neste momento incomoda as classes dirigentes por
mistificar o acesso aos direitos, que ocorrem apenas para aquelas pessoas que adquirem
certa condi¢do financeira. Ao mesmo tempo em que as politicas de crédito no governo
do PT possibilitaram um maior poder de compra por parte da populagdo, causaram
respostas das elites econdmicas do pais. Uma evidéncia disto ¢ a frase do entdo ministro
da economia do governo de Jair Bolsonaro, Paulo Guedes: “O cambio ndo estd nervoso,
(o cambio) mudou. Ndo tem negdcio de cambio a R$1,80. Todo mundo indo para a
Disneylandia, empregada doméstica indo para Disneylandia, uma festa danada.” (O
Globo, 2020).

Com as contribui¢des de Harvey (2008) apresentadas anteriormente, percebe-se
que a retomada de uma hegemonia de classe ocorre no Brasil mais fortemente com o
golpe de 2016, retirando Dilma Roussef e o PT do poder. Isto abriu caminho para o
programa Ponte para o Futuro de Michel Temer e 0o PMDB com intuito de acentuar as
medidas neoliberais no Brasil.

As discussdes sobre capitalismo e neoliberalismo até aqui servem de contexto
histérico para compreender a construgao e reconstru¢cdo do cinema entendido como uma
producdo cultural. A secdo seguinte aborda os aspectos particulares da industria

cinematografica e suas produgdes.
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O QUE ENTENDE SE POR CINEMA — CAPITALISMO E
SUBDESENVOLVIMENTO

O capitalismo entendido como um modo de producgdo especifico dentro da
historia abordado anteriormente, condiciona as formas como a economia, a politica, a
sociedade e as demais areas estdo organizadas. A partir deste contexto, as producdes
culturais também se desenvolvem, e este € o caso do cinema, uma area dentro da cultura
que surge dentro do capitalismo, e tem seus desdobramentos permeados por interesses
econdmicos e politicos.

Antes de entrar especificamente na analise do cinema como industria, busca-se
compreender o setor o qual esta atividade esta ligada que ¢ a industria cultural. Esta por
sua vez teve um desenvolvimento muito forte dentro do capitalismo, especialmente no
ultimo século com o advento de meios de comunica¢do de massa, o qual o cinema

integra. Sobre o impacto desta industria, Douglas Kellner afirma:

A cultura da midia também fornece o material com que muitas pessoas
constroem o seu senso de classe, de etnia e raca, de nacionalidade, de
sexualidade, de ‘nos’ e ‘eles’. Ajuda a modelar a visdo prevalecente de
mundo e os valores mais profundos: define o que ¢ considerado bom
ou mau, positivo ou negativo, moral ou imoral. As narrativas e as
imagens veiculadas pela midia fornecem os simbolos, os mitos e os
recursos que ajudam a construir uma cultura comum para a maioria
dos individuos em muitas regides do mundo hoje. A cultura veiculada
pela midia fornece o material que cria as identidades pelas quais os
individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global
(Kellner, 2001, p. 9)

A partir disto, as produgdes culturais sdo entendidas como fundamentais para o
convivio em sociedade, em vista que os comportamentos, crencas € ideias presentes no
meio social perpassam por este campo. Kellner (2001) destaca que a area das produgdes
culturais ¢ um terreno de disputas, as ideias dominantes encontram seus algozes, e este
debate segue vivo nos individuos que o presenciam e sdo influenciados por estes. O
autor demonstra que esta relagdo nao € passiva: o publico tem a capacidade de recusar o

que lhe esta sendo mostrado. Como o préprio autor caracteriza:

[...] o publico pode resistir aos significados e as mensagens
dominantes, criar sua propria leitura e criar seu proprio modo de se
apropriar-se da cultura de massa, usando a sua cultura como recurso
para fortalecer-se e inventar significados, identidade e formas de vidas
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proprios. Além disso, a propria midia da recursos que os individuos
podem acatar ou rejeitar na formacao de sua identidade em oposicao
aos modelos dominantes. Assim, a cultura veiculada pelas midias
induz os individuos a conformar-se a organizagdo vigente da
sociedade, mas também lhes oferece recursos que podem fortalecé-los
na oposicdo a essa mesma sociedade (Kellner, 2001, p. 11)

Com isso, o cinema, assim como as demais produgdes culturais, ¢ um terreno de
disputas, um espaco em que a ideologia dominante e suas oposi¢cdes se confrontam
implicando em uma reacdo da sociedade. Kellner (2001) apresenta que o contexto da
sociedade produz a cultura, e esta por sua vez retorna ao campo social. Isto é importante
na medida que compreende as dinamicas que envolvem sociedade como partes
constituintes das produgdes culturais, que ndo ocorrem no vacuo; pelo contrario, sao
construidas em um espago coletivo e o impactam na reafirmagao desta producdo, ou em
sua critica.

Kellner (2001) aponta também para a necessidade de estudos culturais que
estejam atentos ao antagonismo de classe e demais opressdes sociais. Desta forma as
dindmicas sociais podem ser apreendidas dentro das produg¢des culturais ressaltando
suas influéncias e impactos.

A partir desta perspectiva € possivel construir uma analise do cinema-industria, a
qual as produgdes atingem um publico vasto e diverso, cujo lucro e divulgacao de
determinados valores ¢ fundamental.

Walter Benjamin (2013), importante filosofo marxista e expoente da teoria
critica, compreende o cinema como uma parte de uma industria cultural pautada na
reprodutibilidade, ou seja, na capacidade de ser facilmente difundida e alcangar um
vasto publico. Sua andlise ocorre a partir da industrializagdo deste setor na Europa, mas
especialmente nos EUA com as producdes de Hollywood. Neste sentido, ha um cinema
que precisa ser produzido e reproduzido a fim de obter grandes lucros e influenciar
comportamentos.

A andlise dos filmes apresentados na introdugdo dialoga com a realidade
brasileira inserida no capitalismo neoliberal, e, de certa forma, que situam-se numa
sociedade de classes com opressdes de género, raca, sexualidade e religiosidade.

Partindo entdo para o entendimento do cinema com industria cultural, ¢
necessario situar algumas questdes. Como caracterizado nos ultimos paragrafos, nao ¢
possivel abordar este setor sem falar das contradicdes do capitalismo e como estas

impactam seu desenvolvimento junto ao todo social. Portanto, nos paragrafos seguintes
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procura-se a compreensdo da histéria do cinema no campo da industria cultural, a
atuacdo do capital sobre ele e também seu desenvolvimento no Brasil de capitalismo
dependente.

Jean-Claude Bernardet (1996), tedrico e critico de cinema brasileiro, destaca que
a historia do filme ndo aborda apenas uma producdo em questdo, mas todo o processo
anterior que leva a producao do filme até a sua chegada ao espectador, a qual no inicio
do século XX era por meio do deslocamento até uma sessao de cinema ou das exibigdes
itinerantes.

A constru¢do desta industria ao longo do século XX permitiu que o cinema
tivesse (e ainda tenha) uma grande influéncia cultural no mundo inteiro. Segundo
Bernardet (1996), nos primeiros filmes, o cinema oferecia como uma de suas
possibilidades uma visdo uUnica e objetiva da realidade. A construgdo desta
cientificidade dos filmes ndo foi aleatdria. O autor aponta que hd muitos interesses por

tras disto, o que fica visivel no seguinte trecho:

A classe dominante, para dominar, ndo pode nunca apresentar a sua
ideologia como sendo a sua ideologia, mas ela deve lutar para que esta
ideologia seja sempre entendida como a verdade. Donde a necessidade
de apresentar o cinema como sendo expressao do real e disfarcar
constantemente que ele é artificio, manipulagdo, interpretacdo. A
historia do cinema ¢ em grande parte a luta constante para manter
ocultos os aspectos artificiais do cinema e para sustentar a impressao
de realidade. O cinema, como toda area cultural, ¢ um campo de luta,
e a historia do cinema ¢ também o esfor¢o constante para denunciar
este ocultamento e fazer aparecer quem fala (Bernardet, 1996, p. 23).

O cinema, portanto, nao esta isolado das tendéncias sociais, interesses de grupos
diversos, ndo se pode recusar uma analise que paute os contextos sociais da producao
dos filmes, as intencionalidades dos autores e os significados atribuidos a obra.

O diretor e escritor de cinema Jean Patrick Lebel (1989) traz algumas
contribuig¢des acerca da relagdo entre ideologia e cinema:

Como todo instrumento, o cinema pode ser utilizado com fins

ideologicos, ¢ ¢é-o praticamente em todas as circunstancias pela
ideologia (nomeadamente pelo filme espetaculo).

E incontestavel que, se a cAmara ndo ¢ um instrumento ideolégico em
si, 0 cinema (ou mais exatamente, cada filme) ¢ um veiculo da
ideologia. No cinema ha efetivamente reproducdo da ideologia, mas
unicamente na medida em que se trata, para cada filme, de uma
reprodu¢do de uma reconstrucdo ideoldgica através das diferentes
fases da sua concepgao-fabricacao e da sua difusdo (1989, p. 37).
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Com isso, Lebel (1989) permite compreender que o cinema, em seus primoérdios
e também em seu momento atual, ndo ¢ alheio a ideologia, tampouco ¢ seu servo. A
industria dos filmes carrega suas influéncias e contradigdes no campo de sua produgao,
e no momento de sua recepgdo. Por isso, para uma historia do cinema e uma analise, ¢
preciso considerar este fator com cuidado.

Bernardet (1996) afirma que € a partir do trabalho de diretores sob o comando da
camera e do processo de montagem que o cinema comegou a ter sua linguagem
reconhecida. Numa dinamica em que o sucesso de publico das produgdes foram
fundamentais para a continuidade dos projetos, e também a criagdo de produtoras
voltadas aos filmes.

Sobre a montagem, Ismail Xavier (2005), importante pesquisador brasileiro
sobre cinema, apresenta esta técnica do cinema como uma das mais importantes de sua
historia. Além de ter sido uma de suas primeiras técnicas, a montagem segue sendo
utilizada nas produgdes contempordneas pela sua capacidade de moldar os recortes
filmados em uma totalidade, sendo considerada por alguns tedricos de cinema como a
principal junto dos aspectos da linguagem cinematografica. Este autor aponta que o
corte entre dois planos ¢ que define a montagem, sua sobreposi¢cdo permite ao
espectador compreender uma passagem de tempo, um deslocamento de espago, a
emocdo de um personagem, etc. Portanto, aquilo que se vé na tela é a expressao de uma
escolha estratégica de planos, sequéncias e intengdes as quais os autores almejam
alcangar em seus publicos por meio da montagem em seus filmes. Sobre esta técnica,

Xavier afirma:

Sabemos que a chamada expressividade da cdmera ndo se esgota na
sua possibilidade de movimentar-se, mantendo o fluxo de imagem. Ela
esta diretamente relacionada também com a multiplicidade de pontos
de vista para focalizar os acontecimentos, o que € justamente
permitido na montagem. Partindo do registro elementar, chegamos a
situagdo que implica na instauragdo de uma descontinuidade na
percepcao das imagens.

O salto estabelecido pelo corte de uma imagem e sua substituicdo
brusca por outra imagem, ¢ um momento em que pode ser posta em
xeque a “semelhanca” da representacdo frente ao mundo visivel es
mais decisivamente ainda, ¢ o momento do colapso “da objetividade”
contida na indexalidade da imagem (2005, p. 24).

O autor aponta para a quebra da objetividade da imagem a partir da montagem,
com isto € possivel perceber que as técnicas empregadas na producao de um filme sdo

de escolha humana, e podem expressar a vontade do diretor de manipular a realidade

43



filmada de acordo com seu interesse. Além disso, € possivel atentar para as reagcdes que
tais escolhas provocam, em vista que ocorrem em grande parte pensando em agradar um
publico, seja amplo ou restrito. Como Xavier (2005) caracteriza, a montagem ¢ um ato
de manipulagao.

Este dominio da imagem, os planos e sequéncias ¢ uma caracteristica muito
desenvolvida no cinema de ficgdo em que os posicionamentos dos criadores podem
estar bem aparentes, ou mais implicitos. O cinema contemporaneo brasileiro tem
explorado ambas as possibilidades, um exemplo notavel € Viajo porque preciso, volto
porque te amo (2009)'* de Karim Ainouz e Marcelo Gomes. A pelicula foi filmada
inteiramente em primeira pessoa, com um narrador presente, relatando sua viagem e seu
contato com os lugares por onde passa. Por outro lado, ja o filme Como nossos pais
(2017)" de Lais Bodanzsky apela para uma decupagem tradicional em que a cAmera se
aproxima da realidade da protagonista, mas nunca invade seu espago privado, a
separac¢do da ficgdo com o real € bem definida.

As possibilidades de conduzir a filmagem e a decupagem sdo amplas neste
periodo contemporaneo, possibilitando abordagens diversas que interagem com o
publico em multiplas formas. Sendo assim, observar estas possibilidades ¢ um ponto
chave para compreender as diversas interacdes que um filme pode provocar. A
montagem, fundamental para a consolidagdo da linguagem cinematografica, segue
sendo parte intrinseca de seu processo produtivo.

Sobre a relagdo do cinema com o publico, entender a fungcdo mercadologica da
industria filmica ¢ parte do que fez este setor tdo grande. Bernardet (1996) caracteriza
que o ingresso de cinema assemelha se a uma passagem de Onibus, se um assento fica
vago perde se para sempre a chance de vendé-lo, pois cada sessdo de filme, assim como
cada viagem de Onibus € unica, propiciando apenas uma oportunidade por vez de lucrar
com aquele lugar.

Uma sala de cinema precisava estar cheia para gerar lucro aos seus financiadores
no contexto de seu surgimento. No momento contemporaneo, o nimero de salas
expandiu se ao redor do mundo, mas nao so6 elas, houve a expansao das fitas cassetes,

DVDs, Blu-rays e por ultimo, os streamings que distribuem os filmes a um publico

% Viajo porque preciso, volto porque te amo (2009). Pais: Brasil. Colorido. Diregdo: Karim Ainouz e
Marcelo Gomes. Dur.: 75min.
> Como nossos pais (2017). Pais: Brasil. Colorido. Diregdo: Lais Bodanzsky. Dur.: 106min.
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diverso, o qual precisa ser constantemente convencido a manter suas assinaturas e
assistir aos filmes.

O lucro do cinema junto a sua possibilidade de influéncia cultural foi visto pela
industria americana, Hollywood, como um meio para propagar comportamentos, vender
produtos e possibilitar um maior controle ideologico das elites financeiras e culturais.
Para isso, houve o desenvolvimento de estudios, produtoras e distribuidoras de filmes,
para viabilizar as produ¢des e garantir um retorno. Bernardet (1996) afirma que o
trabalho de composi¢ao do filme passa a ser dividido entre estas empresas, e, desta
forma, os processos de confec¢@o correm o risco de sofrer intervencdes das empresas no
seu formato final.

Bernardet (1996) nos atenta para o contexto social da produgdo dos filmes, sem
este ponto, as produgdes nao sdo entendidas em seu todo, e desta forma ha uma
percepgdo atomizada na industria cinematografica e seus produtos. O autor apresenta a
importancia de ampliar a analise para além do préprio filme. A percepgdo do trabalho
de forma atomizada, alienado, reificado € tanto caracteristica do cinema quanto do
trabalho no capitalismo em geral.

Sobre esta questao, Kellner (2001) oferece uma forma de compreender os filmes
para além de seu imediatismo, o autor defende um agrupamento tematico que permita

demonstrar as similaridades dos filmes em seus contextos sociais. Ele afirma:

Um modo de delinear as ideologias da cultura da midia é ver sua
produgdo em relacdo, situando os filmes, por exemplo, dentro de seu
género, de seu ciclo e de seu contexto historico, sociopolitico e
econdmico. Ver os filmes em contexto significa ver como eles se
relacionam com outros filmes do conjunto € como os géneros
transcodificam posigdes ideoldgicas (2001, p. 135).

Com isto, percebe-se a importancia de ir para além do filme por si s, e pensar
nas possibilidades de agrupamento para além dele. Neste trabalho, os filmes agrupam-se
em torno do neoliberalismo no Brasil, ressaltando uma investigagdo historica, social e
politica em torno destes filmes. Uma outra abordagem para estas producdes poderiam
ocorrer a partir de seu agrupamento dentro dos géneros cinematograficos em que ambos
pertencem ao horror nacional. Tal escolha por esta sele¢do reflete os interesses
investigativos do trabalho e as preocupagdes expressas nele.

Neste sentido, Kellner (2001) apresenta uma consideracdo importante ao
explicar que os filmes sdo frutos de seus contextos, e, portanto, possuem uma série de

determinagdes especificas de seu momento de produgdo. A partir disto, o filme deve ser
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compreendido ndo apenas como fruto da criacdo e personalidade de um diretor, mas
inserido num contexto em que os estidios, produtoras, distribuidoras, publico e as
condi¢cdes materiais exercem forte influéncia sobre o produto final.

O cinema desenvolve-se inserido no capitalismo, sendo impactado por suas
contradi¢des, como tem mostrado Kellner (2001). A andlise sob uma perspectiva
cultural destas produgdes, permite compreender processos de reafirmacao ideoldgica ou
uma contestacdo da ordem vigente. O autor traz um exemplo notéavel, as produgdes
estadunidenses sobre a Guerra do Vietnd, em que no caso de Rambo (1982)'® apresenta
conotagdes conservadoras e uma reafirma¢do do militarismo dos EUA, contraposto por
Platoon (1987)" em que a violéncia da guerra e a crueldade dos soldados sdo criticadas
na tela.

Desta forma, os artistas envolvidos na produgao de um filme tém a possibilidade
de inserir aspectos contrarios a ideologia dominante, contanto, que sua obra movimente
a economia do cinema. Ao mesmo tempo em que existem trabalhos que almejam

reforgar a ordem sociopolitica vigente.

CINEMA DO BRASIL

O cinema brasileiro, assim como o pais, estd em uma condi¢ao subalterna dentro
do capitalismo mundial. Esta situagdo ndo diz respeito ao dominio da linguagem
cinematografica ou a qualidade das producdes, mas ¢ atribuida a dependéncia
tecnologica do pais e a falta de investimento nas producdes nacionais. Paulo Emilio
Sales Gomes (2001) destaca que o cinema brasileiro teve momentos de grande
investimento privado, como fora com a Companhia Vera Cruz nos anos 1950, alguns
momentos de incentivo estatal, mas que ndo garantiram uma continuidade nas
producdes brasileiras.

Sobre a relacdo entre cinema e dependéncia:

Em cinema o subdesenvolvimento ndo é uma etapa, um estagio, mas
um Estado: os filmes dos paises desenvolvidos nunca passaram por
essa situagdo, enquanto os outros tendem a se instalar nela. O cinema
¢ incapaz de encontrar dentro de si proprio energias que lhe permitam
escapar a condenag¢do do subdesenvolvimento, mesmo quando uma
conjuntura particularmente favordvel suscita uma expansdo na
fabricagdo de filmes (Gomes, 2001, p.85).

® Rambo: Programado para matar (1982). Pais: EUA. Colorido. Dire¢do: Ted Kotcheff. Dur.: 93min.
7 Platoon (1987). Pais: EUA. Colorido. Diregdo: Oliver Stone.Dur.: 120min.
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Com isso, percebe-se as relagdes entre o cinema e o subdesenvolvimento em que
este estabelece as condigdes para a existéncia do primeiro. Esse entendimento ¢ parte
importante para compreender que o cinema ndo surge apenas de um desejo do cineasta
em filmar uma fic¢ao ou documentar um determinado contexto, mas esta ligado a uma
série de estruturas que direcionam suas produgdes. O neoliberalismo, compreendido
como o momento atual do capitalismo, mapeia as produ¢des culturais, seja no Brasil ou
em outros lugares. A intensidade pode variar, com producdes reafirmando valores
neoliberais, ou os recusando, mas, ainda assim, dentro deste contexto.

Maria Carolina Vasconcelos Oliveira (2014), professora e pesquisadora de
produgdes culturais, segue a linha apresentada até aqui. A autora destaca que um filme
ndo conta apenas uma histéria ou narrativa, a partir de seu processo de producao; o
filme, e também o cinema, expressam a aspectos especificos do meio social em que
foram produzidos. De acordo com Oliveira, o cinema ndo ¢ apenas o audiovisual na
tela, mas também a esquematizacdo de sua producdo, de sua forma de produzir. A
autora ressalta que assim como os livros e os discos, os filmes possuem sua
caracteristica produtiva na facil capacidade de distribui¢do para um publico consumidor,
e, portanto, o potencial de alcangar grandes publicos. Dentro deste contexto, as
contribui¢des da autora serdo utilizadas para contextualizar o cinema brasileiro recente e
seus formatos de produgdo ao longo da historia.

Como citado no inicio desta se¢do, o cinema configura como uma induastria no
interior do capitalismo, tanto em seu momento atual quanto em seu periodo de
surgimento, desta forma, analisar as formas como esta industria influenciou a produ¢ao
cinematografica é parte do trabalho de quem pretende pensar os filmes para além da sala
escura. Oliveira (2014) aponta que a historia do cinema no Brasil passa pelas tentativas
de industrializar sua produgdo, ou seja, transformar este meio do audiovisual em um
negocio rentdvel e que se sustente. A autora ressalta que isto ndo impede que iniciativas
ndo hegemodnicas acontecam.

Neste aspecto, ¢ necessario abordar o processo produtivo do cinema
contemporaneo brasileiro, entender seu financiamento, inspiragdes, distribuicdo e
recep¢do dos trabalhos. As producdes brasileiras tiveram um momento de grande
efervescéncia com o chamado Cinema da Retomada, que contou com um novo formato

de financiamento vindo do Estado e das empresas privadas na década de 1990.
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Oliveira (2014) ressalta que uma série de leis sdo desenvolvidas para financiar a
produgdo de filmes brasileiros, entretanto, os recursos financeiros destinam-se mais ao
processo produtivo, distribuicdo e consumo ficam em segundo plano, ou ausentes.
Dessa forma, os cineastas, produtores e membros da equipe tiram seu saldrio do
processo produtivo, visto que ndo hd garantia que a produ¢do serd exibida em algum
festival ou nas salas de cinema, segundo a autora, isto contribui para um encarecimento
dos filmes brasileiros.

Oliveira (2014) afirma que as produgdes deste periodo sdo denominadas Cinema
da Retomada, inaugurado com “Carlota Joaquina, a princesa do Brasil” (1995)", teve
outros destaques como: “Central do Brasil” (1998)", “Auto da Compadecida” (2000)*,
“Bicho de sete cabegas” (2001)*, “Cidade de Deus” (2002)%, entre outros. A Retomada
refere-se em grande parte a forma como os filmes foram produzidos, e ndo em sua
modalidade estética, embora seja possivel tragar algumas semelhangas. Neste contexto,
no ano de 2001, ¢ criada a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) para gerenciar o
financiamento dos filmes, sua distribuicao e os projetos. Seu objetivo € claro, criar uma
industria do cinema que consiga alcangar uma autonomia em seu funcionamento, para
isto, as producdes deveriam adequar se as necessidades do mercado. A autora considera
que o cinema deste periodo segue um modelo de producdo que assemelha as industrias
estrangeiras, tendo Hollywood como seu exemplo mais notavel.

Oliveira (2014) ressalta que embora o cinema da retomada tenha se espelhado no
modelo estadunidense de produzir filmes, para montar uma industria nacional, ele
produziu um momento de estabilidade nas produgdes, o que permitiu que surgissem
novos talentos no meio nacional, e posteriormente, uma nova geracao de cineastas como

Karim Ainouz, Marcelo Gomes,entre outros.

E interessante pensar que o movimento que se inicia na Retomada é,
para essa nova geragdo, ao mesmo tempo um estimulo positivo e
negativo. De um lado, é positivo porque o retorno da parceria entre
Estado e produtores que se inicia na Retomada garante a estabilidade
que faz com que esses jovens voltem a considerar o cinema entre suas
possibilidades de atuagdo — o cinema volta a ser uma opgdo de
profissdo. [...] De outro lado, a nova geracdo independente vai

8 Carlota Joaquina, princesa do Brazil (1995). Pais: Brasil. Colorido. Dire¢do: Carla Camurati, dur.:
100min.

19 Central do Brasil (1998). Pais: Brasil. Colorido. Dire¢do: Walter Salles, dur.: 115min.

2 0 auto da compadecida (2000). Pais: Brasil. Colorido. Diregdo: Guel Arraes, dur.: 104min.

2! Bicho de sete cabegas (2001). Pais: Brasil. Colorido. Dire¢do: Lais Bodanzsky, dur.: 90min

2 Cidade de Deus (2002). Pais: Brasil. Colorido. Dire¢do: Fernando Meirelles e Katia Lund, dur.:
130min..
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justamente contestar o pensamento de cinema que esta por tras desse
novo momento de mediacdo do Estado (o pensamento industrial)
(Oliveira, 2014, p. 45-46).

Desta forma ¢ que Oliveira (2014) caracteriza o surgimento de uma nova

geragao em meio a consolidagdo da industria de cinema nacional.

E do cinema pensado como produto, realizado com altos orcamentos e
a partir de uma organizacdo industrial da producdo, que a nova (ou
novissima) geragdo independente quer se diferenciar. Essa geracdo
tem suas especificidades. A principal delas € ter surgido num contexto
em que as tecnologias de comunicagdo, producdo e edigdo
possibilitam captar imagens, editar filmes, fazer circular a produgao,
fazer-se reconhecido, comunicar-se com pares e estabelecer um
exercicio de cinefilia com uma facilidade nunca antes vivenciada
(Oliveira, 2014, p. 46).

O surgimento destas novas tecnologias de produgao, distribuicdo e consumo do
audiovisual, possibilitou um contato mais rapido e frequente entre os fas de cinema e
pessoas envolvidas em sua producdo. Compartilhar experiéncias, relatos, indicacdes,
técnicas e mais, fez com que muitos trabalhos acontecessem gragas a parceria entre
cineastas e produtores. Nos casos estudados ao longo deste trabalho, as producdes
fogem dos grandes orgamentos, locacdes e elenco vasto, a organizacdo do filme ¢
pautada numa construcdo alternativa em seu quesito produtivo e também de exibigao.

Isto permite uma avalia¢do social dos filmes deste periodo, e consequentemente
das produgdes escolhidas para este trabalho, que se inserem neste momento histérico e
também neste contexto produtivo. Oliveira (2014) aponta que o contexto atual das
produgdes brasileiras tém uma relagdo contraditéria com o cinema da retomada, pois
embora este movimento tenha revivido as produgdes brasileiras, langado novos nomes e
apadrinhado alguns novos cineastas, ela também produziu um cinema industrial visando
salas cheias, altos orcamentos e lucro comercial, muito proximo da televisao e da
publicidade.

A autora afirma que no contexto atual, alguns filmes encontram parte do seu
financiamento em editais do Estado, ou em doagdes de algumas empresas privadas, o
filme nao ¢ bancado inteiramente por um diretor ou produtor. A constru¢ao do filme
precisa ser entendida como um processo social e coletivo, pois envolve um grande
nimero de trabalhadores, varias empresas e apresenta-se a um publico amplo.

Sobre o contexto sociopolitico vivido pelo Brasil, Raul Arthuso (2022), aponta
que o pais, que era sucesso no cenario internacional por volta de 2009, dez anos depois

encontrava-se em um governo com tendéncias fascistas e ocupado por militares. As
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transformagdes que ocorreram no cendrio brasileiro ndo ficaram alheias ao cinema
nacional. A respeito desta industria, nos dois primeiros mandatos de Lula, Arthuso
(2016) pontua que os filmes representavam o cotidiano de uma classe trabalhadora que
enfrentava o consumismo vigente na sociedade, tanto em um aspecto de enredo, como
na perspectiva de produgdo em que se construiu, muitas vezes, de forma coletiva. Uma
escolha um tanto estratégica no cenario nacional, quanto uma iniciativa estética.
(Arthuso, 2016).

A produgdo dos filmes nesse momento do cinema contemporaneo brasileiro foi
construida a partir da colaboragdo frequente entre diretores e a mesma equipe de
produgdo, isto possibilita a profissionalizacdo do circuito de cinema regional e nacional,
ao mesmo tempo que proporciona um maior leque de opgdes para os cineastas. Isto ¢
aparente nas produgdes que representam cada vez mais historias regionalizadas, seja nas
grandes cidades ou nos interiores, o cotidiano dos brasileiros tornou-se o palco principal
dos filmes nacionais. Cineastas como Karim Ainouz, Kleber Mendonga Filho, Juliana
Rojas, Marcelo Gomes, Anita Rocha da Silveira e André Novais Oliveira sdo exemplos
de diretores que apresentam em suas obras tais narrativas regionalizadas.

Arthuso (2016) destaca que representar o cotidiano, a classe trabalhadora, seus
costumes e agdes, ndo ¢ uma perspectiva nova na historia do cinema brasileiro, a forma
como isto ¢ realizado introduz uma perspectiva nova no contexto atual. O novo
momento, induzido pelo neoliberalismo, também entra na paleta de trabalhos dos

diretores.

Os filmes narram a histéria de empreendedorismo das personagens
com seus proprios sujeitos, a gestdo do lar e da familia, a relagdo
monetarizada com todos os aspectos da vida pratica. “Existir” se torna
sinénimo de “gerir” e a vida é um grande negocio de sujeitos mais ou
menos aptos a serem bem-sucedidos nela. O equilibrio, a
administragdo dos desejos e afetos, dos vicios e virtudes, € a tonica
dessas narrativas ambientadas num pais de alto fluxo de capital e
possibilidades de ascensdo social e felicidade financeira para quem
estiver alerta as oportunidades (Arthuso, 2022, p. 14).

O novo contexto deste cinema brasileiro apresenta os desafios da criagao
artistica em um mundo com forte presenca do capital financeiro dia apds dia. Isto fica
evidenciado pelos ataques as democracias e o estabelecimento de um Estado cada vez
mais ligado a economia especulativa.

Em meio a estas iniciativas do Estado em criar um bom ambiente para atrair

investidores, turistas e outros paises para o potencial brasileiro, o cinema nacional,
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especificamente em sua face atual, representa a realidade brasileira, de tempos recentes
a tempos distantes, dando destaque a classe trabalhadora. No olhar para o cotidiano,
para os costumes, tradigdes e contradi¢des, 0s personagens representam as vivéncias de
seu contexto historico, a recusa do capital financeiro, a exploracdo do trabalho, a
manutencdo da dependéncia em sua face neoliberal estd presente nas telas.

Trabalhar cansa (2011) de Juliana Rojas e Marco Dutra e Mate me por favor
(2015) de Anita Rocha da Silveira estdo inseridos neste contexto, no qual temos a
producdo de cinema que circula por festivais nacionais e internacionais. Nesta
dissertagdo, optou-se por pela perspectiva de analisar as similaridades entre estes filmes,
mas também suas particularidades, seja no campo estético, quanto em seu campo
produtivo. Os dois filmes aqui citados sdo longas-metragens de estreia de seus
respectivos diretores, no caso do filme de Juliana Rojas e Marco Dutra a produgao
estreou dentro do Festival de Cannes na Franca, em contrapartida, o filme de Anita
Rocha da Silveira teve a participagdo da Rei Cine, produtora argentina de filmes, e
também esteve no Festival do Rio competindo como melhor longa de ficgao.

A historia do cinema brasileiro, portanto, se estende dentro do Estado de
subdesenvolvimento que vive o pais. Isto ndo diz respeito ao dominio da linguagem
cinematografica pelos cineastas, mas sobre o seu contexto de produ¢do. No Brasil as
salas de cinema seguem exibindo os grandes blockbusters estrangeiros, fazendo com
que os filmes nacionais tenham apenas um papel de coadjuvante na distribui¢ao de

filmes e no mercado audiovisual.
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CAPITULO 2 - TRABALHAR CANSA, O SANGUE PERMEIA O MERCADO

Neste capitulo, a discussdo proposta aborda os elementos expostos ao longo da
introdu¢do e do primeiro capitulo. Partindo para uma andlise da fonte junto a
compreensdo de como o neoliberalismo ¢ representado no Brasil, sendo comentadas em
conjunto ao longo deste capitulo. O filme que orientou esta parte da dissertagdo ¢
Trabalhar cansa (2011) de Marco Dutra e Juliana Rojas.

A dupla de diretores realizou uma série de trabalhos conjuntos até o momento de
langamento deste filme, e manteve a parceria em alguns trabalhos seguintes. O filme
segue a cartilha de producdes de seu momento, um elenco com atores de cinema, mas
sem grandes nomes. A estreia de Trabalhar Cansa ocorreu no Festival de Cannes na
Franca em 2011, na mostra Un Certain Regard (Um certo olhar), secdo dedicada a
filmes que ndo estdo nos principais circuitos de distribui¢do e que possuem um enredo
ou formato diferenciados.

Os aspectos a respeito de seu enredo, serdo analisados em sequéncia, mas €
possivel perceber que a divulgacdo ocorreu de forma discreta, a estreia fora do pais e
um elenco modesto, mostram que a grande preocupacdo dos diretores ¢ produzir um
filme que seja reconhecido e discutido por seus pares. A circulagdo no mercado
brasileiro ¢ dificil, em vista das politicas de financiamento para um cinema comercial,
minando a autenticidade dos artistas em razao do lucro, com um circuito de distribuicao
restrito, em que os filmes estrangeiros e blockbusters tem mais espaco nas salas de
cinema.

Trabalhar cansa ¢ um filme que mescla géneros do cinema. O terror ¢ o drama
sdo usados para narrar uma historia de sofrimento psiquico e material. Raul Arthuso
(2011) na revista Cinética escreve que este ¢ um filme politico, no sentido original do
termo, pois coloca as relacdes humanas no centro do enredo, ¢ o ponto principal do
filme*. O terror vai para além do mistico, e ajuda a demonstrar que o verdadeiro horror,

¢ a realidade vivida por seus personagens.

2 http://www.revistacinetica.com.br/trabalharcansa.htm Acesso em 29/10/2024.
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A relagdo de Trabalhar cansa dentro do género do terror aparece em diversas

discussoes, sejam académicas ou criticas de cinema, mas a grande qualidade do filme,

segundo Eduardo Valente, cineasta e critico de cinema, sdo as relagdes de classe que

aparecem na tela:

A verdadeira forga do filme esta na capacidade precisa de colocar na
tela, como poucos filmes brasileiros conseguiram até hoje, um estado
incrivelmente tenso e duro das relagdes entre classes, e das distintas
pressdes modernas exercidas pelo capitalismo em diferentes classes, e
em individuos que sentem a necessidade de desempenhar papeis
especificos. Afinal, existe ainda a lenda de que o Brasil ¢ terra sem
conflitos, ¢ o que Marco Dutra ¢ Juliana Rojas expdem aqui de
maneira tdo dolorosamente dura (¢ doce, ao mesmo tempo) é o
tamanho dessa mentira — os conflitos existem e abundam, apenas estao
todos sublimados e naturalizados em gestos os menores (seja no
mercado de trabalho, seja nas relacdes domésticas, seja na dinamica
entre as geragdes)** (Valente, 2011).

Trabalhar cansa possui o mérito de trabalhar com um microcosmo que

conecta-se com um contexto mais amplo. O mercado, um dos cendrios principais do

filme, ¢ uma alegoria para o mercado de trabalho, para a concorréncia que invade a vida

privada das pessoas e torna todas as interagdes em relacdes mercantilizadas. O jornalista

e professor Sérgio Rizzo aponta:

A rigor, no entanto, poderiamos estar em intimeros outras cidades do
planeta. O microcosmo social de Trabalhar Cansa tem uma
universalidade urbana que tende a soar familiar para todo espectador
inserido, em maior ou menor grau, na logica de exploragdo
econOmica, de apelo ao consumo e de vazio existencial que parece
querer organizar o século XXI, a despeito dos profundos abalos na
engenharia que a sustenta.

E “global”, portanto, o longa de estreia de Marco Dutra e Juliana
Rojas, mas ¢é também “local” em seu olhar cuidadoso sobre artefatos e
habitos de nossa cultura urbana — como as relacdes ambiguas de
Helena com a empregada mulata, Paula (Naloana Lima), para a qual
diz ndo ter condi¢des de oferecer “carteira assinada”, e a quem confina
em um quarto sem televisdo, o que simbolicamente a exclui de
maneira agressiva, ou a mengao da corretora Soraia a “essa gente” (0s
inquilinos que abandonaram o imovel e desapareceram) (Rizzo, 2012,
p. 104).

Em sua narrativa, o filme lentamente desabrocha os acontecimentos, sem pressa,

sem olhares definitivos. O suspense dos mistérios do mercado aparece nos rostos

cansados dos personagens, ao longo da lenta narrativa que o coloca como um filme com

% http://www.revistacinetica.com.br/cannes11diad4.htm Acesso em 27/03/2025.
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sua estética propria, sem se adequar ao modelo comercial nacional ou internacional.

Sobre isto, a jornalista Amanda Kaster afirma:

Trabalhar cansa, e em certos momentos, o filme também. Sua
narrativa lenta pode afastar a maioria dos espectadores acostumados
com os parametros definidos dos dramas e filmes de terror do cinema
americano. Mas ele vale pelas reflexdes que traz dos pequenos terrores
do dia-a-dia: das micro-agressdes sofridas pela populagdo periférica
em seus empregos, a frustracdo das incertezas dos mercados e,
finalmente, da vida que se dedica de corpo e alma ao trabalho que vai
além do sobrenatural. Neste momento pode se questionar: o que ¢
real? O que realmente se tira do trabalho? De que forma se pode
solucionar os desafios apresentados na labuta diaria daqueles que
precisam do trabalho para viver? O filme traz um término, um
recomeco ¢ uma davida. Sem solugdes faceis, sem respostas
definitivas. (Kaster, 2015).

A produgdo de Juliana Rojas e Marco Dutra apresenta alguns desafios para o
cinema nacional, criar algo com autenticidade que tenha relagdo com o cotidiano

brasileiro. Sobre isso, Leonardo Campos, critico da Revista Plano Critico destaca:

Langado em 2011 e representante internacional do Brasil em festivais,
a producdo ¢ um filme de horror que trabalha na base da interpretagao
alegorica das coisas, estruturado por camadas de critica social que
podem ndo atender aos anseios das demandas do entretenimento, mas
estabelecem uma reflexdo adensada sobre questdes ainda caras aos
brasileiros, em especial, as relagdes entre membros que exercem
tarefas distintas nas diversas esferas sociais que tecem a extensa malha
de desigualdade econdmica em nosso pais. Da empregada doméstica
que se encontra conflituosa diante da patroa que ndo pode assinar a
sua carteira e lhe fornecer os direitos trabalhistas mais basicos, ao
bizarro momento de encenacdo da escraviddo numa pecga escolar,
realizada pelos filhos de um personagem (Campos, 2020).

Algo que demonstra o sucesso deste trabalho sdo as criticas do filme presente em
veiculos de comunicacao e sites dedicados a critica de cinema, que mesmo apos anos de
langamento do filme continuam a comentar sobre ele®. Neste sentido, a representa¢do
do ambiente de trabalho que desgasta e desumaniza as pessoas permanece relevante em
vista das constantes mudangas no Brasil que precarizam a vida dos trabalhadores, os
conflitos de classe se acirram, o fator aterrorizante do filme est4 presente naquilo que

ele tem de muito préximo da realidade. Sobre isto, Campos afirma:

Assim, Trabalhar Cansa ndo é exatamente um filme de terror no
sentido mais exato, mas também ndo deixa de tragar paralelos com
mecanismos que integram o género. Isso ndo diminui ou confunde as
fronteiras de classificagdo da produgdo. Na verdade, amplia as

> Como os trabalhos de Campos (2020), Kaster (2015) e Rizzo (2012) citados ao longo do capitulo.
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possibilidades, pois ha tempos a linha t€nue entre géneros
cinematograficos permitiu a coexisténcia de estilos formados pela
hibridez, algo que ainda confunde nossa “sociedade de
compartimentos”. Essa sensacdo de terror vem do desconforto das
manifestacdes naturais e sobrenaturais que refletem o espago urbano
paulista da narrativa, local que tal como sabemos, microcosmo do
trabalho arduo e da correria que ndo permite que as pessoas sequer
reflitam sobre o que ¢ e o que fazem. Apenas trabalhe! O ironico ¢ que
essa mesma sociedade ¢ responsavel por ndo ofertar espago para
todos, paradoxo amargo que torna tudo ainda mais “macabro” do
ponto de vista sociologico (Campos, 2020).

Este panorama inicial permite reconhecer parte da repercussio e impressoes que
o filme causou. A partir disso, discute-se a descricao das partes que agrupam as cenas
desta producdo. Para a andlise deste filme, a descricdo e decupagem das cenas devem
ser feitas respeitando a totalidade de sua produgdo, pois estes pedacos da obra sdo
pensados e construidos para fazer sentido em conjunto.

Trabalhar cansa tem como enredo uma dinadmica familiar em um bairro da
grande Sao Paulo. A narrativa do filme se insere no cotidiano, parte importante para
compreensdo da obra. Aqui, o dia a dia ¢ avaliado a partir das contribuigdes de Agnes
Heller para pensar as potencialidades do mundo cotidiano na historia, e também na arte.

Agnes Heller (1972) defende que o ser humano ¢ inserido no mundo cotidiano, e
nele, assimila a significacdo de suas atividades, seja na esfera particular ou na coletiva,

0 sujeito obtém o contetido e a compreensao de suas agdes no meio.

O homem nasce ja inserido em sua cotidianidade. O amadurecimento
do homem significa, em qualquer sociedade, que o individuo adquire
todas as habilidades imprescindiveis para a vida cotidiana da
sociedade (camada social) em questdo. E adulto quem é capaz de viver
por si mesmo a sua cotidianidade (Heller, 1972. p. 18).

Com isso, € no cotidiano que as interagdes humanas obtém sua relevancia, e ¢
nesta mesma esfera que o processo historico ocorre. Heller (1972) afirma que este meio
¢ tomado pela espontaneidade, pois ela entrelaga os anseios pessoais e gerais dos seres
humanos, e, aflora neste meio coletivo. Tais contribui¢des da autora podem ser
utilizadas para compreender o cotidiano em Trabalhar cansa, uma vez que na rotina
didria de uma familia de classe média que a trama do filme se desenvolve, e a partir
dela, podemos observar nuances reflexivas da sociedade brasileira em torno do ano de

2011.
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Para uma compreensdo do filme, este foi separado em 14 partes analisadas neste

trabalho, elas foram destacadas, separadas e listadas para facilitar a leitura. Segue a

tabela abaixo:

FIGURA 5 - TABELA DE DECUPAGEM TRABALHAR CANSA

MINUTAGEM PARTES ACOES PRINCIPAIS
OminOs — 57s Patrocinadores e Empresas, Orgdos Estatais e
Financiamento Editais aparecem na tela para
indicar o financiamento do
filme.
Omin58s — 3min19s Proélogo Helena visita um barracdo
junto a corretora
3min20s — 9min45s Novo Ciclo Otavio ¢ demitido de seu

emprego. O casal decide
abrir um mercado.

9min46s — 14minl9s

Mulher no trabalho, mulher
na casa

Helena contrata uma
empregada  (Paula) para
cuidar da filha.

14min20s — 22min39s

Nova Rotina

Otavio participa de uma
entrevista, Helena contrata
funcionarios, Paula
administra o lar familiar.

22min40s — 34min03s

Servimos bem para Servir

Helena comanda o Mercado

Sempre Curumim, Otavio busca
emprego. O mercado comeca
a dar sinais de podridao.
34min06s — 46min09s A Megera A mae de Helena (Inés)

visita a familia. Ela manda e
desmanda dentro da casa.
Helena sente os impactos
psicologicos do mercado.

46minl0s — 51min19s

Entre as paredes do mercado

Helena conversa com o dono
do imovel sobre as obras no
prédio, e descobre agdes
suspeitas de um funcionario.

51min20s — 57min25s

Entre as paredes do lar

Os problemas financeiros
afetam a relacdo do casal. A
familia passa o Natal a luz de
velas.
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57min26s — 1h06minl2s

Mudancas no Mercado

Paula procura um novo
emprego. Otavio trabalha em
Home Office. Helena passa a
ser mais rigida no mercado.

1h06min13s — 1h19min05s

Carnaval

Durante o carnaval, Otavio e
a filha viajam, ENQUANTO
Helena fica trabalhando
mercado com ajuda de Paula.
Uma surpresa ¢ encontrada
na parede do mercado.

1h19min06s — 1h25min23s

Animal Humano, Humano
Animal

Helena e Otavio investigam
os vestigios encontrados no
mercado. O casal queima o
que foi encontrado no meio
do mato longe da cidade.

1h25min-24s — 1h32min22s

Epilogo

Helena retoma o trabalho no
mercado normalmente. Paula
assume um novo emprego.
Otavio frequenta  uma
palestra sobre negocios.

1h32min23s — 1h36minl6s

Créditos

Créditos referentes a
producao do filme.
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O filme se inicia com a tela preta, com a exibi¢do da logo dos patrocinadores,
vale destacar a aparicdo da Ancine, Prefeitura e Estado de Sao Paulo, Sabesp, Santander
e O1 como principais nomes. A parte inicial do filme comeca aos 59s, e se encerra aos
3minl9s, Helena (Helena Albergaria), a protagonista da historia, visitando o barracao de
uma antiga mercearia junto a corretora de imoveis Soraia (Eliana Teruel), ambas
personagens questionam o motivo da antiga mercearia, que ali funcionava, veio a fechar

e o que houve com os antigos donos do empreendimento.

FIGURA 6 - PAREDE DO PREDIO DO MERCADO

A camera corta para uma parede rebocada, Helena e a corretora se aproximam e
a protagonista toca a parede e diz que parece que o prédio precisa de muitas reformas, a
corretora se aproxima e diz que ndo precisa, oferece mil sugestdes. Soraya, a corretora,
ressalta que o que falta ¢ acabamento. Os antigos locatarios sairam repentinamente,
Alfredo, o dono do imovel, s6 aceita que alugue o imovel para pessoas sérias.

Durante a conversa das duas, Soraia oferece para Helena os moveis presentes no
barracdo, eles pertenciam aos antigos donos. A corretora afirma que eram pessoas um
tanto estranhas e que ndo deram mais noticias, mas ressalta que um mercado naquela
regido faria bem ao bairro. Ao longo da visita, Helena encontra uma foto do antigo dono
no estabelecimento, a cena ¢ mostrada por meio de um Plano Detalhe (PD), no
momento em que a foto sai de foco, temos um plano médio do corredor do mercado

vazio, deixado por uma saida subita.
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Fi1GURA 7 - FOTO DO MERCADO COM UM DOS SEUS ANTIGOS DONOS

F1GURA 8 - CORREDOR DO MERCADO NA VISITA DE HELENA

A foto dos antigos locatarios do estabelecimento ¢ contraposta pela situacdo do
prédio apds a sua repentina saida, o vazio do mercado ndo guarda os rostos ou nomes
daqueles que o ocuparam um dia, apenas ¢ oferecido como uma grande oportunidade de
negdcios pela corretora Soraia.

Durante esta parte, as personagens sdo filmadas em Meio Plano Proximo (MPP),

a camera ¢ pouco movel, mas quando se movimenta ¢ de forma lenta e pesada, a cena
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inicial traga um pardmetro para as outras partes do filme, ambientes fechados,
individuos filmados préoximos a camera e um ritmo lento.

Na constru¢do do filme, aparece algo implicito afetando a relacdo dos
personagens, héd algo que nao ¢ dito, mas envolve dindmica dos presentes em cena, €
também dos ausentes. Nesta cena inicial em que Helena conversa com a corretora sobre
o imovel, para esta o estabelecimento ¢ uma grande barganha, para Helena parece um
grande peso, talvez um pressentimento de que tornar se dona de um mercado fosse
transformar completamente sua vida e todo o seu cotidiano com a chegada de novos
problemas.

Em uma entrevista para o comunicologo Luis Mendonga do site 4 pala de walsh,
Marco Dutra destaca que esta cena inicial ¢ um ponto fundamental ao filme, entrelagado

com seu final. O diretor afirma:

No Trabalhar Cansaha uma coisa que aquele espago do
supermercado diz a proprietaria; ele diz-lhe que tem um passado, uma
historia. Ela tenta pintar, esconder, fazer daquele espago o espaco de
trabalho dela, mas o espaco diz que ele tem algo anterior a ela. Como
estdvamos a falar de relagcdes do trabalho, do capitalismo, para nos,
isso era uma maneira de lidarmos com essa ideia: o mercado fisico ou
o mercado também simbdlico é uma coisa que nos € muito
anterior. Ela ndo vai poder abafar essa historia, com a qual a nova
proprietaria vai ter de enfrentar. A certa altura ela vai explodir. E
explode, de facto, em cima dela. A parede cai em cima dela. Nos
queriamo-la soterrada no final do Trabalhar Cansa. (Mendonga, grifo
do autor, 2015)

O mercado ¢ o espaco que carrega o passado da narrativa, tanto na diegese do
filme, quanto fora dela. Os antigos donos e seu sumigo repentino fazem parte da histéria
deste espaco, assim como a historia do mercado e do capitalismo faz parte da vida dos
personagens, ¢ do contexto exterior da produgdo que insere neste momento neoliberal.
O soterramento exposto pelo diretor, pode ser entendido como a sobrecarga que avanca
e atinge os trabalhadores.

A parte seguinte (Novo Ciclo) aparece num corte subito, um Plano Aberto (PA)

da sala de um apartamento.
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FIGURA 9 - OTAVIO NA SALA DO APARTAMENTO APOS SUA DEMISSAO

O personagem de camisa e gravata sentado no sofa, ¢ Otavio (Marat
Descartes), marido de Helena. Ela chega em casa junto a filha, Vanessa (Marina Flores),
esta dindmica familiar ja aparece em crise para o espectador, ao movimentar-se pela
casa e arrumar a bagunca, Helena encontra uma caixa com pertences do marido, e
entende que ele foi demitido. H4 um corte, Otavio e Helena aparecem em MPP na mesa
de jantar, Helena est4 indignada com a demissdo do marido, chora, resolve ligar para a
corretora e avisar que ndo ird alugar o imoével, Otavio diz que ja é tarde. O didlogo entre
os dois tem a camera alternando entre o MPP ¢ um Primeiro Plano (PP) no rosto de
Helena. Ela ao ser consolada pelo marido, insiste que ele acredite em seu
empreendimento, “Vou fazer isso dar certo, deixa eu tentar”.

Otavio, o provedor da casa, desempregado, o sustento da familia agora ¢
responsabilidade de Helena e seu novo empreendimento, o mercado. Esta relagao
introduz uma mudanca na dindmica destes personagens, o marido fica sujeito a busca
por um novo emprego, algo que o proprio esta desacostumado, e que ndo conhece bem
o caminho. Helena precisa administrar uma nova empresa comegando do zero, tanto
pelo aluguel do barracdo, limpeza e reforma do lugar, compra dos produtos, contratagao
de funciondrios e o tratamento com a clientela.

A dinamica do novo empreendimento se apresenta com ares de esperanca para a
familia, e dialoga com a perspectiva neoliberal de empreendedorismo, dos individuos

em comando do seu proprio futuro. Tal perspectiva € contraposta pela cena seguinte, um
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PA apresenta o lado exterior do mercado, a pintura cinza escancara o desgaste que o
prédio sofreu pelo tempo passado, o novo empreendimento de Helena e sua familia € o
conto de um mercado velho. Um Plano Médio (PM) mostra o casal saindo do carro com
sacolas, e depois adentrando o mercado. Helena mostra uma paleta de cores para
Otavio, e pergunta sua opinido acerca da cor para a parede. Otavio se aproxima dela, diz
que ndo se importa e o casal comeca um beijo apaixonado, até que sdo interrompidos
por um barulho no portdo. A camera acompanha o casal até que eles se deparam com
Dirceu (Antonio Januzelli), um senhor idoso que estava procurando por Alfredo, o dono
do estabelecimento, o idoso carrega um pedaco de madeira nas maos e diz que o prédio
estava fechado a muito tempo. A conversa com o casal ocorre com uma dindmica de
plano e contraplano, ao saber que o casal planeja abrir novamente uma mercearia no
bairro, Dirceu deseja boa sorte. Otavio acompanha o senhor até a saida, e retorna para
varrer as baratas do chdo junto a esposa, had muita sujeira para limpar. A parte se encerra
com o titulo do filme na tela.

A parte seguinte (9min52s — 14minl9s, Mulher na casa, Mulher no trabalho)
apresenta um PA, uma esquina com poucas pessoas circulando até que a camera se
movimenta levemente para acompanhar uma delas, temos um corte sbito, o plano
seguinte apresenta uma mulher, Paula (Naloana Lima) filmada em MPP em uma
cozinha de frente para o espectador. O som de um telefone comeca a soar, Paula hesita
em atendé-lo, mas cede. Pega o telefone, atende e anota o recado para Dona Helena.
Paula estd numa entrevista de emprego. Para cuidar de seu empreendimento, Helena
precisa que a filha, Vanessa, uma crianga, fique sob os cuidados de uma empregada
doméstica.

Durante a entrevista, Helena afirma que ¢ preciso dormir no emprego, Paula
aceita, leva-a até um quarto baguncado e depois segue mostrando os outros comodos da
casa. Paula pede para ser registrada, mas Helena nega, pois ndo tem condi¢des de
bancar o salario registrado. No momento da negociagdo temos uma dualidade expressa
tanto pelo contetido dos dialogos quanto pelo enquadramento da camera. Helena afirma
que Paula ¢ jovem, sem experiéncia e s6 esta sendo entrevistada porque foi indicada,
tais afirmagdes servem como uma pressao para a moga. A cena filmada em MPP mostra
Paula de costas para o espectador e de frente para Helena, vemos a reagdo apenas desta
que consegue que a moga aceite o emprego. Sobre a funcao e o papel exercido por Paula

dentro do filme Kaster destaca:
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Mais do que falar sobre a dedicagdo ao trabalho, o filme mostra as
necessarias e delicadas interagdes entre diferentes grupos para manter
a estrutura nas organizagdes. Nenhuma, porém, ¢ tdo intima quanto a
do trabalho doméstico representada pela figura de Paula, a jovem que
busca de uma vida melhor em seu primeiro emprego na casa de
Helena e Otavio. A sua relagdo com a familia ndo foge dos moldes tao
conhecidos pela classe média alta brasileira: ganhando o salario
minimo e sem carteira assinada, ela ¢ parte da dinamica familiar, mas
¢ excluida pelas paredes da minuscula dependéncia de empregada nos
fundos, a0 mesmo tempo em que se torna a companhia e referéncia da
pequena Vanessa, a filha do casal (2020).

O enquadramento nesta cena permite exemplificar como Trabalhar cansa aborda
a relacdo entre fracgdes de classe em si, ndo apenas o momento politico vigente. Ao
demonstrar apenas o rosto da patroa e suas reagdes, o filme realiza um pequeno resgate
historico em que as pessoas responsaveis pelo trabalho reprodutivo e o trabalho bracal
sdo invisibilizadas, apenas corpos para o capital.

Helena e Otavio sdo engolidos pelo mundo do trabalho, a esposa porque passa a
administrar e arcar com um mercado, tarefa inédita para ela, em contrapartida, o marido
demitido de seu emprego ap6s anos dedicados a empresa, ndo tem um rumo a seguir.
Embora as perspectivas de uma pequena empreendedora ¢ um sujeito desempregado
sejam diferentes, ambos sdo cercados pelos anseios e objetivos do capital.

Dardot e Laval (2016) apontam que o neoliberalismo radicaliza os principios
liberais de séculos passados, buscando ampliar o lucro da maior forma possivel, desta
forma, todos os meios possiveis deveriam tornar-se aptos ao mercado. Com isto, o ser
humano torna-se o Homo economicus, um ser voltado a tomar decisoes sempre pautadas
pela racionalidade, e especialmente voltadas ao lucro, sendo assim, o acerto em uma
decisdo seria por meio de um pensamento racional e a obtencdo do maior retorno
financeiro possivel.

Helena e Otdvio encontram-se na situagdo de promoverem a sua propria versao
de Homo economicus. O marido, para obter um novo emprego, deve participar de
reunides de networking para fazer contatos, fazer acompanhamento psicoldgico para
estar apto e motivado a assumir um novo emprego, € assim se ausentar dos momentos
com a familia e tentar parecer mais jovem, perfil que agradaria as empresas. Isto fica
expresso na parte (Servimos bem para Servir Sempre) em que Otavio, gracas a
proximidade com um amigo consegue uma reunido em uma empresa, ao invés de ser

entrevistado por seu colega, ele precisa participar de uma sele¢cdo junto a outros dois
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candidatos, ambos mais jovens. Neste breve processo, Otdvio se chateia com perguntas
feitas pela entrevistadora e desiste.

Helena, por outro lado, deve deixar seu ambiente familiar repetidas vezes para
manter seu mercado funcionando, manter se rigida com os funciondrios, recusar se a
fazer as devidas reformas no estabelecimento para estar dentro do cddigo sanitario, e
inclusive abrir em feriados, contrariando a legislacao e a vontade dos funcionarios.

O filme traz uma contraposi¢do interessante de ser analisada quando trata das
entrevistas de emprego em seu enredo. Otéavio € entrevistado para uma nova vaga de
emprego, na outra ponta da dindmica, Helena ¢ quem realiza as entrevistas para o
mercado, captando informagdes dos candidatos e selecionando os mais aptos. Além
disso, ¢ ela quem convence Paula a aceitar o emprego de doméstica, como algo
vantajoso para a jovem. Ao mesmo tempo, Otavio perde a posi¢do que costuma ocupar,
Helena percebe um aumento de sua influéncia ao adentrar no mercado como
empreendedora.

Em sua construgdo narrativa e estética, Trabalhar Cansa demonstra os avangos
que as regras escritas € ndo escritas do capital causam sobre os sujeitos e sua
subjetividade, e isto ¢ intensificado pelo neoliberalismo.

Dardot e Laval (2016) tracam um panorama acerca da construcdo desta nova
racionalidade neoliberal no ambito das empresas e dos individuos. Os autores afirmam
que o objetivo deste novo paradigma racional era impactar e transformar as praticas e
comportamentos individuais, de forma a tornéd-las universais para qualquer um, uma
espécie de sistema intercambidvel para que as pessoas atuem da mesma forma
independente das circunstancias. Esta mudanca promovida por intelectuais e politicos
neoliberais teve o Estado como um dos meios para desenvolver a nova racionalidade

politica e econdmica e criar condigdes para seu avango.

Por isso, ¢ perfeitamente inepto pensar essa transformagao nos termos
convencionais como se viesse para limitar a intervengdo
governamental: ela ndo vem para limita-la, mas, em certo sentido, vem
para estendé-la, ou melhor, vem para transformar o Estado e para
expandir a légica do mercado (Dardot; Laval, 2016, p. 2).

Consoante a esta contribui¢do dos autores, Streeck (2019) aponta para o impacto
que a privatizagdo dos servicos publicos em nome do capital financeiro e da expansao

do mercado ocasionam na realidade dos trabalhadores:

64



Os cortes iminentes nas despesas do Estado vao atingir em especial
aqueles que dependem dos servigos publicos por terem rendimentos
baixos. Além disso, reduzirdo ainda mais o emprego no setor publico e
aumentardo a pressdo sobre os salarios pagos nesse setor. Isso sera
acompanhado por mais ondas de privatizagdes e pelo aumento
crescente das diferencas salariais. O acesso a servigos publicos antes
universais — por exemplo, na area de saide e de ensino — sera cada vez
mais diferenciado de acordo com o poder de compra dos clientes. Em
termos gerais, os cortes no volume das despesas publicas e, portanto,
na atividade do Estado véo reforcar ainda mais a posi¢cdo do mercado
enquanto mecanismo mais importante na distribuicdo das
oportunidades de vida e, com isso, prosseguir e concluir o programa
neoliberal [...] (Streeck, 2019, p. 198).

O espago publico, embora ausente na narrativa de Trabalhar cansa ndo pode
ficar alheio as discussdes que permeiam o filme. O lucro invade o funcionamento do
Estado, que até certo momento era ponto fundamental para garantir qualidade de vida da
populacdo, e em questdo de tempo, e também de estratégia, a logica neoliberal
transforma as relacdes familiares e a logica de mercado passa a fazer parte deste campo,
tal qual vemos o empreendimento invadir a familia de Helena no filme.

Esta logica voltada a financeirizagdo das relagdes pessoais e também ao Estado,
¢ visivel na vida dos protagonistas. Helena e Otavio por vezes questionam se acerca das
contas da casa e do sustento, mas ndo abdicam de alguns bens e servigos que almejam,
pois funcionam como simbolos de sua posi¢ao social como uma familia de classe
média. O vinho nos jantares, a TV a cabo e a escola particular da filha sdo simbolos que
demonstram o avanco do consumismo naquele contexto histérico, mas que ja era
presente dentro da vida destes personagens, a satisfagdo pessoal ocorre gragas ao acesso
a estas mercadorias. Isto fica evidente na dificuldade que o casal apresenta para cortar
gastos na parte da Megera em que Otdvio se recusa a pedir dinheiro aos pais de Helena,
mas também ndo consegue cortar alguma despesa e deixa tal tarefa a cargo da esposa.

A familia de Helena é composta por pessoas brancas, as Unicas pessoas pardas e
negras presentes no filme aparecem ligadas ao mercado como funcionarios e a
empregada Paula. Esta caracterizacdo pode ser entendida como proposital dentro da
construcdo narrativa do filme, que de forma breve e sutil aborda as questdes raciais no
ambiente de trabalho.

Helena e Otavio sdo engolidos por esta racionalidade que almeja o lucro, Paula,
por sua vez, dispde seu tempo e corpo para executar o trabalho reprodutivo para que sua
patroa seja bem sucedida em seu empreendimento, a mercantilizagdo de toda forma

possivel de trabalho ¢ uma constante dentro da racionalidade neoliberal.
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O filme mostra as ocorréncias apds a integracdo de Helena no ambiente de
trabalho, sua relagdo familiar se altera por completo. Isto ndo € uma inveng¢do do proprio
filme, mas uma reflexdo criativa sobre as condi¢oes de vida das trabalhadoras no Brasil,
e até em outros lugares do mundo. Marli Marlene Moraes da Costa ¢ Etyane Soares
(2022), pesquisadoras da area do direito, afirmam que ha uma série de dificuldades
construidas historicamente que obstruiram a entrada das mulheres no mercado de

trabalho e cargos de lideranca dentro de empresas. Sobre este panorama:

Acerca disso, mesmo que a vida das mulheres tenha melhorado
bastante, as mesmas ainda sdo discriminadas no mercado de trabalho,
sdo rejeitadas pelo simples fato de serem mulheres e sdo vistas como
incompetentes, por estarem historicamente associadas somente ao
trabalho doméstico. Diante disso, ¢ possivel compreender que as
desigualdades, discriminagdes e hierarquias de género permeiam todas
as relacdes nas vidas das mulheres, sendo também vivenciadas e
reproduzidas na esfera trabalhista, dentro de seus empregos (Costa;
Soares, 2022, p. 309).

A presenga das mulheres no ambiente de trabalho evoca preconceitos sociais
como demonstrado pelas autoras. O espago das empresas, fabricas e industrias podem
ser locais de reproducdo das normas que limitam a atuacdo das mulheres,
impossibilitando que elas assumam cargos de lideranga e tenham poder de decisdo
dentro de seus empregos.

Sobre o trabalho feminino, a historiadora Tithi Bhattacharya (2019) aponta que
as mulheres sempre trabalharam ao longo da historia, contudo, estiveram sujeitas em
grande parte ao trabalho reprodutivo dentro da sociedade. Este, segundo a autora, ¢ a
categoria de trabalho responsavel por garantir que as pessoas sejam cuidadas, para que
mantenha-se um numero grande de trabalhadores homens aptos para o mercado, sendo
assim, as mulheres cuidavam dos homens adultos (pais, irmaos, sobrinhos, filhos) e
também daquelas pessoas que ndo poderiam mais contribuir de forma produtiva (idosos,
parentes doentes, etc.).

Este trabalho reprodutivo, embora nao seja remunerado na maioria dos casos, ¢
fundamental para o funcionamento social e econdmico, se intensifica no momento
presente do capitalismo, em que o neoliberalismo rejeita qualquer forma de cuidado
social que ndo seja no nucleo familiar, tal como aponta Bhattacharya (2019). Desta
forma, as tarefas de educacdo e satde, sdo materialmente e culturalmente

sobrecarregadas nas mulheres, elas precisam tanto trabalhar fora de casa para se
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sustentar ou prover para os outros, a0 mesmo tempo que precisam cuidar de membros
de suas familias. Isto ¢ chamado dupla jornada.

Tal jornada tem impedido as mulheres de utilizarem seu tempo para descanso, ou
para desenvolverem outras atividades. O neoliberalismo, embora se pretenda como
benéfico aos merecedores, ndo considera a jornada dupla de trabalho realizada pelas
mulheres como digna de ser recompensada, desta forma, a desigualdade permanece, e se

acentua.

Portanto, ao mesmo tempo em que as mulheres trabalham fora de
casa, elas necessitam também lidar com o trabalho doméstico, que, na
maioria das vezes, continua a ser feito exclusivamente por elas, ja que
foram culturalmente delegadas as mulheres (Costa; Soares, 2022, p.
314).

Helena para administrar o mercado, contrata uma empregada doméstica, embora
seu marido esteja desempregado, ele ndo se responsabiliza pelo cuidado com a filha, a

personagem precisa decidir dentro e fora de casa também. Sobre este ponto:

A esfera publica caracterizou-se pelas fun¢des de forte valor social,
sendo composta por atividades desenvolvidas predominantemente
pelos homens, vistos como os provedores da familia. Por outro lado, a
esfera privada teve nas funcdes do cuidado uma atividade
complementar ao sustento financeiro dos chefes de familia— os pais e
maridos. Por este viés, consubstanciou-se a divisdo sexual do trabalho,
a partir da qual os homens sdo os provedores ¢ as mulheres as
cuidadoras dos lares e dos filhos. Neste cenario, os homens sio livres
para agir no espago publico e as mulheres limitadas ao trabalho no
ambito doméstico (Costa; Soares, 2022, p. 311).

Em Trabalhar cansa o servigo socialmente atribuido apenas a mae, parte agora
para outra mulher, Paula, a quem a garota afeigoa se aos poucos. Como analisado neste
capitulo, esta dindmica pode ser tracada desde os tempos coloniais em que muitas
escravizadas tinham de tomar conta dos filhos dos patrdes, e estes criavam uma espécie
de afetividade com elas, mas ainda numa perspectiva exploratdria, € em muitos casos
desumanizada. Na parte, Megera, Paula ¢ quem monta as decoragdes natalinas junto a
Vanessa, uma tradicdo que a menina tinha com a mae, mas que mudou com 0 novo
trabalho.

Esta dupla jornada ¢ um desafio que se acentua dentro do neoliberalismo,
Bhattacharya (2019) expde que os grupos sociais ndo estdo em equidade de condigdes
para atuar na sociedade, e, portanto, o discurso de responsabilizacdo individual proposto

pela doutrina neoliberal segrega alguns grupos para as piores condi¢des de vida.
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A situagdo descrita pode ser exemplificada pela personagem Paula, a qual a

trajetoria ¢ quase completamente descrita por Costa e Soares:

As empregadas que residem no emprego sdo as mais pobres, jovens,
negras, migrantes e solteiras. O emprego doméstico ¢ um dos mais
precarios no mercado de trabalho, a qualidade baixa dessa ocupacgao ¢
constatada pelas longas jornadas de trabalho, o baixo nivel dos
rendimentos, a falta de carteira assinada e o desrespeito presente em
algumas situagdes (Costa; Soares, 2022, p. 315)

O filme prossegue em uma perspectiva dual, Helena ¢ quem protagoniza boa
parte da historia do filme, Otdvio ¢ uma parte menor, mas também importante para o
desenvolvimento da narrativa. Isto explicita o papel assumido por cada um dentro do
mundo ficticio aqui apresentado, Helena, a provedora, precisa se articular e comandar
seu novo ambiente, especialmente as tensdes dentro do mercado, ambiente que ela esta
a se habituar, para isso, os cuidados de Vanessa passam a ser deliberados para Paula, em
nenhum momento, o personagem do marido busca assumir as responsabilidades pelo
cuidado da filha, afinal isto poderia atrapalhar a retomada de sua carreira.

Nesta parte referida acima, Otdvio conversa com a secretaria de uma agéncia de
emprego que oferece um plano de networking com psicologo para ele, ela afirma que é
bom, pois muitas pessoas ficam muito tempo sem emprego, até um ano, € isso as
desmotiva. Um PP no rosto de Otdvio mostra o abatimento do personagem perante esta
noticia, um leve desespero perante sua condi¢ao fora do mercado de trabalho.

Na procura por um emprego, Otavio ndo se reconhece como o importante
funcionario que um dia foi, ou como o pai de familia provedor de sustento, sua
existéncia perde sentido. Lukacs afirma: “Como produto do capitalismo, o proletariado
estd necessariamente submetido as formas de existéncia do seu produtor. Esta forma de
existéncia ¢ a inumanidade, a reificagdao” (LUKACS, 2003, p. 184). Desta forma, o
personagem nao se enxerga como um ser humano, pois deixou de ser produtivo, tal
conflito se acentua ao final do filme.

O trabalhador ¢ para o capitalismo apenas uma for¢ca de trabalho que se
transforma em mercadoria no processo de producdo. Ao se situar fora dele, nem o

individuo e nem a sociedade enxergam seu valor. Sobre isto, Marx (2010) afirma:

No trabalhador existe pois, subjetivamente, [o fato de] que o capital é
o homem totalmente perdido de si, assim como existe, no capital,
objetivamente, [0 fato de] que o trabalho é o homem totalmente
perdido de si. Mas o trabalhador tem a infelicidade de ser um capital
vivo e, portanto, carente (bedurftig), que,a cada momento em que nao
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trabalha, perde seus juros e, com isso, sua existéncia (Marx, 2010, p.
91).

Marx (2010) mostra que no modo de produgdo capitalista, a existéncia do ser
humano estd condicionada ao capital. Em Trabalhar cansa, a agenda neoliberal
demonstra que a vida se resume ao funcionamento do mercado. Otavio ¢ um homem a
medida que pode prover por sua familia, a medida que possui uma posi¢ao social que o
permita existir como individuo.

Na parte Entre as paredes do lar, Helena esta visivelmente irritada na cozinha de
seu apartamento, ela e Paula s3o filmadas em MPP a patroa se irrita por ndo encontrar
os ingredientes para a sobremesa. Paula tem um susto ao quebrar um ovo em uma tigela,
ela chama Helena para observar, hd um PD que mostra o ovo com sangue, ela pede para
que a empregada cuide do doce no fogdo, pega uma colher retira o sangue do ovo e
continua cozinhando, até que subitamente o barulho do liquidificador cessa, e Vanessa

entra rapidamente na cozinha dizendo que a TV desligou sozinha.

FiGura 10 - OTAvio E HELENA DISCUTEM NO QUARTO
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Na cena (51min20s — 53min57s, Entre as paredes do lar) a relacdo financeira da
familia faz com que o papel de Otavio dentro do lar seja questionado. Otavio apesar de
estar ajudando no mercado, ndo tem emprego. Um corte mostra o quarto do casal, em
que Otéavio e Helena sdo filmados em MPP, Otavio movimenta-se ao se trocar, a esposa
esta sentada quase sem se mover. “Que cara vocé quer que eu faga?! Me fala que eu

fago para vocé.” Diz Helena para Otavio quando ele a questiona sobre o seu humor. A
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camera se mexe acompanhando a movimenta¢do de Otavio, a0 mesmo tempo ele
explica o motivo de ndo ter pago a conta de luz, ele teve vergonha de pedir dinheiro a
esposa. Helena se irrita e levanta o tom de voz, o marido pede que ela ndo grite, e ela
responde “Ta com medo de que a sua filha pense que vocé ¢ um bosta”.

Nesta cena, a raiva de Helena se contrapde com Otavio que ndo se enxerga
completamente como humano, o marido reduz o seu valor ao seu trabalho produtivo, e
por estar desempregado, tem toda a moral jogada para baixo. A esposa, que assume 0
papel de prover a familia, se sente sobrecarregada e exige uma maior responsabilidade
financeira.

Como aponta Marx:

O trabalhador produz o capital; o capital produz o trabalhador. O
trabalhador [produz], portanto, a si mesmo, ¢ o homem enquanto
trabalhador, enquanto mercadoria, ¢ o produto do movimento total. O
homem nada mais ¢ do que trabalhador e, como trabalhador, suas
propriedades humanas o sdo apenas na medida em que o sdo para o
capital, que lhe ¢ estranho. (Marx, 2010, p. 91).

O casal se estranha devido a nova situagdo econdmica em que se encontram, pela
inversdo dos papéis de género socialmente estabelecidos, essas situagdes acentuam o
estranhamento de si, o estranhamento dos trabalhadores.

Como Otéavio nao pagou a conta de luz, o Natal da familia € sob a luz de velas

(53min-58s — 57min23s).

Fi1Gura 11 - A cE1A DE NATAL DA FAMILIA
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Enquanto a irma de Otavio conta uma histéria de terror para a familia, o sitio da
Tia Romilda e um morcego que invade a casa. O PP mostra o nariz de Helena sangrando
e um rosto de visivel susto com a histéria, o destaque para seu olhar apresenta a
sobrecarga emocional que a personagem sofre. No corte seguinte, Helena esta lavando a
louca na cozinha, Otavio se aproxima dela, ambos ficam frente a frente. Ele presenteia a
esposa com uma joia, ela pergunta de onde ele arrumou dinheiro, o marido afirma que
parcelou no cartdo, Helena brinca que vai penhorar para pagar a conta de luz, os dois
riem e Otavio conta que aceitou um trabalho em home office. O consumo e a posse,
incentivados pelas politicas de créditos dos bancos e do capitalismo, ¢ o caminho pelo
qual o casal se reconcilia.

O sangramento repentino no nariz de Helena representa a constante sobrecarga
que ela sofre em suas jornadas como trabalhadora, esposa € mae. O mercado consome a
energia e corpo dos trabalhadores com frequéncia, desde do sumigo dos antigos
locatarios, até o nariz sangrando de Helena, a carne viva € o principal alimento das
relagdes mercantilizadas que estruturam o mercado.

No ambito familiar, a personagem de Paula desempenha um papel importante
dentro da narrativa, mas de forma sutil e quase incdgnita, sua existéncia no universo do
filme ocorre em funcdo da familia de Helena, ndo se chega a conhecer o seu passado,
apenas que a entrevista que lhe garantiu o emprego fora conseguida por indicacao de
uma conhecida em comum com Helena. Para além disto, a personagem de Inés (Lillian
Blanc), avo de Vanessa ¢ mae de Helena, também se vé como patroa de Paula,
ordenando a empregada que trabalhe de acordo com seus comandos, e muitas vezes
contrariando a sua patroa original. Tal interacdo ocorre na parte denominada neste
trabalho de A Megera (34min06s — 46minl0s) apresenta Inés, uma personagem forte,
com regras firmes e sempre supervisionando o trabalho alheio.

Sua caracterizagdo fisica permite observar algumas semelhangas com Margaret
Thatcher, primeira ministra da Gra Bretanha, responsavel por aplicar politicas

neoliberais severas.
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FIGURA 12 - INES EM DESTAQUE COM PAULA AO FUNDO

(Em destaque Inés, mae de Helena, delegando atividades a empregada. Ao fundo Paula, lavando a louga
ap6s um jantar da familia).

Nesta mesma parte Helena conversa com Otavio na mesa de jantar sobre pedir
dinheiro aos pais dela, o marido recusa com firmeza. Otavio vai se deitar, Inés chega a
mesa para conversar com a filha, relata que o genro parece abatido, e que os dois
precisam rezar. A cena filmada de forma frontal e em MPP, embora seja curta, ressalta o
apelo a moralidade que o neoliberalismo almeja reforcar dentro do ambiente social.
Margaret Thatcher, a dama de ferro do Reino Unido, possuia discursos que refor¢avam
o nucleo familiar como parte principal para o sucesso dos individuos.

Para além da semelhanga entre a politica britanica e a personagem de Inés, o
relacionamento entre ela e a empregada remonta ndo apenas o momento politico e social
do Brasil daquele momento, mas um conflito histérico de classes no Brasil. A heranca
colonial de um pais que sustentou séculos de escravidao, no filme, a historia do Brasil
dentro do capitalismo aparece em cena.

Sobre este carater historico que o filme apresenta, Marco Dutra em entrevista

afirma:

O que estavamos a tentar discutir € que se existe uma realidade que
ndo muda hd muito tempo no Brasil ¢ a realidade de classes. Os
conflitos de classe permanecem e, de alguma forma, movem o
capitalismo e movem a sociedade. Isso era uma coisa que estavamos a
tentar refletir no Trabalhar Cansa. Usar o horror, o suspense, o
fantastico ¢ o medo para falar disso era uma forma de dizer que a
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realidade de classes era uma coisa perturbadora. Isso € uma coisa que
eu e a Juliana sempre vimos dentro das nossas casas (Mendonga,
2015).

A partir disto, ¢ possivel observar que a empregada vive de forma aprisionada,
como se estivesse na senzala. Paula ¢ vista sempre dentro de ambientes fechados, como
a casa dos patrdes e o mercado de Helena. Os outros personagens também sdo vistos em
ambientes fechados quase a totalidade do filme, entretanto, a personagem de Paula esta
quase sempre acompanhada dos membros da familia, como se vivesse em fun¢do deles,
por vezes sendo filmada em perfil ou de costas. Seus unicos momentos de liberdade
acontecem antes de ser contratada, e quando, na auséncia de seus patrdes, ela conversa
com outra empregada do prédio, mas que logo ¢ espantada por dona Inés, e ao final, em
que ela consegue um novo emprego e nao estd mais em funcao da familia de Helena.

Em uma cena, o filme faz uma referéncia acerca da relagdo de Paula com a
familia. Em um teatro escolar, Vanessa e seus colegas encenam a proclamac¢do da Lei
Aurea, que oficializou o fim da escravidio no Brasil. A cena apresenta criancas fazendo
blackface® para representar os escravizados, Vanessa ¢ uma aluna de colégio particular,

pelo que o filme mostra, ela ndo possui colegas negros em sua turma.

F1GURA 13 - PERSONAGEM DE VANESSA PARTICIPANDO DE UMA PECA TEATRAL

(Ao centro a personagem de Vanessa representa um negro liberto em uma pega de teatro em sua

escola.)

%6 Pratica de pintar o rosto de preto para representar pessoas negras de forma exagerada ridicularizando o
grupo representado, fora comum no teatro estadunidense, especialmente no século XIX. No filme, ¢
possivel interpretar como um uso critico dentro da narrativa do filme.
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Embora a relacdo de Paula com os patrdes ndo seja de escravidao, € perceptivel
que ela trabalha em um modelo que remonta a este sistema, em que pessoas
escravizadas trabalhavam na casa dos senhores. A personagem de Paula representa a
continua relagao de subalternidade presente entre fracdes da classe trabalhadora, em que
esta divisdo de tarefas escancara as possibilidades de vida de cada individuo.

O vinculo afetivo que Vanessa possuia com a mae aos poucos passa para Paula
que assume seus cuidados rotineiros o dia inteiro, tendo em vista que ela também mora
na casa. A permanéncia desta relagdo do periodo de colonizagdo para o novo momento
do Brasil republicano, ¢ uma evidéncia da Dialética da Dependéncia em que no
capitalismo ndo se altera as fungdes dos paises ou suas relagdes produtivas.

Esta semelhanca historica entre o trabalho das empregadas domésticas e o
regime de escraviddo também foi tema do filme Que horas ela volta? (2015)*" de Anna
Muylaert. Neste filme, uma empregada doméstica (Val, interpretada por Regina Casé)
recebe a visita de sua filha adolescente (Jéssica, interpretada por Camila Mardila) que
mora em outra cidade, as duas ndo se viam ha muito tempo, e precisam retomar o
contato entre elas dentro da casa dos patrdes. O filme mostra que Val ¢ muito querida
pelo filho dos patrdes, pois ela era quem cuidava do menino enquanto os pais
trabalhavam, entretanto, por isso, ela ndo tinha como cuidar de sua filha. Esta produgao
¢ um importante expoente do cinema brasileiro dos anos recentes.

Que horas ela volta? Apresenta uma abordagem historica do Brasil
contemporaneo, em que hd a manutengdo de um regime de trabalho semelhante a
escravidao no periodo colonial. Em contrapartida, o filme apresenta a possibilidade de
ascensdo social da classe trabalhadora por meio do acesso a educagdo, como ¢ o caso da
personagem Jéssica, que apesar de uma origem humilde, consegue a aprovacao na USP,
em um curso muito disputado.

Retomando o ambiente do mercado em Trabalhar cansa, Helena é questionada
por uma cliente sobre um parentesco com os antigos donos (22min40s — 25min), ela
afirma que ndo e que nao tém noticias deles, a cliente acrescenta que eles sumiram, e
que um dos donos era meio estranho. A ambientacdo de um mistério acerca dos antigos
donos ¢ uma crescente no filme, eles foram embora sem dar motivos, e o barracao ficou
fechado por muito tempo. Para além disso, a protagonista se vé em dificuldade para

ordenar o estabelecimento e seus funciondrios, ela reclama da falta de proatividade dos

7 Que horas ela volta (2015). Pais: Brasil. Colorido. Dire¢do: Anna Muylaert, dur.: 112min.
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empregados, e também percebe que algumas mercadorias estdo sumidas do estoque.
Uma noite, apds fechar o mercado, um cdo late com agressividade para Helena e
ameaca avangar sobre ela, contudo, um funcionario afasta o cachorro, tal clima de
mistério sobre estes eventos cria um ritmo de suspense no filme, embora a esta altura
ndo ¢ possivel afirmar o que é.

Sobre o espago fisico do mercado e as relagdes de trabalho que afetam tanto os

funcionarios, quanto a empregada Paula:

Nesse ambiente em que o tempo € abstrato, minuciosamente
mensuravel e transformado em espaco fisico, um ambiente que
constitui, a0 mesmo tempo, a condi¢do e a consequéncia da producao
especializada e fragmentada, no ambito cientifico e mecénico, do
objeto de trabalho, os sujeitos do trabalho devem ser igualmente
fragmentados de modo racional. Por um lado, seu trabalho
fragmentado e mecanico, ou seja, a objetivacdo de sua forca de
trabalho em relacdo ao conjunto de sua personalidade — que ja era
realizada pela venda dessa for¢a de trabalho como mercadoria —, €
transformado em realidade cotidiana duravel e intransponivel, de
modo que, também nesse caso, a personalidade torna-se o espectador
impotente de tudo que ocorre com sua propria existéncia, parcela
isolada e integrada a um sistema estranho (Lukacs, 2003, p. 205).

A realidade do trabalho fragmentado e racionalizado, ¢ também a realidade dos
funcionarios do mercado que aparecem no filme em funcdo do empreendimento e de
sua chefe, sua subjetividade est4 atrelada somente ao trabalho.

Um aspecto ressaltado por Agnes Heller (1972), a compreensdo da realidade
cotidiana como fundamental para a acentuagdo da coisificagdo dos seres humanos, o
espaco do mercado, tem servido a este ponto. Tal perspectiva também pode ser
compreendida como uma metéafora para o mercado de trabalho, em que a realidade
laboral comanda a subjetividade dos individuos para além de seu proprio emprego e
adentrando em suas relagdes mais pessoais.

Este tempo e este espago do cotidiano que sdo invadidos pelo mercado, tanto
como ambiente quanto metafora ao capital, serve para compreender o impacto que estas
relagdes ligadas ao trabalho projetam sobre o ambiente familiar e a compreensdo dos

personagens perante si mesmo. Sobre isto, Marx afirma:

(O estranhamento do trabalhador em seu objeto se expressa, pelas leis
nacional-econdmicas, em que quanto mais o trabalhador produz,
menos tem para consumir; que quanto mais valores cria, mais
sem-valor e indigno ele se torna; quanto mais bem formado o seu
produto, tanto mais deformado ele fica; quanto mais civilizado seu
objeto, mais barbaro o trabalhador; que quanto mais poderoso o
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trabalho, mais impotente o trabalhador se torna; quanto mais rico de
espirito o trabalho, mais pobre de espirito e servo da natureza se torna
o trabalhador.) (2010, p. 82).

E acrescenta:

A economia nacional oculta o estranhamento na esséncia do trabalho
porque ndo considera a relagdo imediata entre o trabalhador (o
trabalho) e a produgdo. Sem duvida. O trabalho produz maravilhas
para os ricos, mas produz privagdo para o trabalhador. Produz
palacios, mas cavernas para o trabalhador. Produz beleza, mas
deformacdo para o trabalhador (2010, p. 82).

A realidade de Helena e Paula, mudam completamente quando estas entram no
mercado de trabalho, a raiva, a tristeza e a melancolia passam a fazer parte de suas vidas
cotidianas.

Em uma parte posterior (31min32s — 34min05s) no mercado, Otavio aparece
arrumando um boneco de Papai Noel nos corredores do estabelecimento, um cliente
pergunta para ele sobre onde estd um produto, ele responde rispidamente que ndo
trabalha no mercado, mas em seguida aponta o corredor correto ao rapaz. Um corte
passa a mostrar Gilda, funciondria do mercado, e Helena contando os panetones em
exposicdo, parece faltar alguns. A funcionaria nota um cheiro ruim, ela e Helena
seguem a trilha do forte odor e encontram um liquido escuro vazando pelo piso em uma
secdo, ndo se sabe bem a origem deste vazamento. Um PD mostra uma mascara de
Papai Noel com os olhos completamente escuros, da mesma cor que o liquido no chao.
Hé uma podriddo no mercado. Otavio limpa a sujeira no chiao, Helena agradece e fica

feliz pelo marido a ajudar no estabelecimento.
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Figura 14 —- LIQUIDO ESCURO QUE VAZA DO PISO DO MERCADO

FIGURA 15 - A PODRIDAO ALCANCA ATE A DECORACAO

O mercado apresenta os sinais provocados pelo seu passado, o prédio velho, o

sumico dos antigos locatarios, as mercadorias que comegam a faltar junto ao liquido
escuro que surge do encanamento apresentam para Helena a podridao do espago fisico.
Isto pode ser entendido como o problema das relagdes mercantilizadas da agenda
neoliberal. Aquilo que ¢ sujo toma conta do mercado, assim como aos poucos, ocupa a

vida da protagonista.
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Os problemas estruturais constantes no mercado, despertam uma curiosidade em
Helena. Ela recorre a seu Antunes (Luiz Serra), um pedreiro, na cena (38min20s -
39min10s) para averiguar o vazamento no chio. Ele descobre um bolo de minhocas e
cabelo no ralo de um dos corredores, cuja camera foca em PD, a podridao e a
animalidade do mercado dédo sinais. Ainda assim, o mercado continua funcionando.

Ao chegar em casa, Helena, Otdvio e Inés deparam-se com a arvore de Natal
montada por Paula e Vanessa. A mae chateia se, pois era uma tradi¢ao dela com a filha,
que agora passou a ser da empregada. Como mostrado na parte anterior, as
preocupacdes da protagonista cercam-se sempre a respeito do trabalho.

Helena, ao voltar para o mercado a noite para buscar uma encomenda de sua
mae (41min22s — 43min36s), percebeu movimentagdes estranhas dentro do barracdo, o
cachorro latindo na frente do mercado, alguns vultos € o boneco de Papai Noel ainda
funcionando. A camera a acompanha na maior parte do tempo em MPP, tendo alguns
deslocamentos laterais conforme ela caminha pelos corredores do mercado, e quando
vai ao deposito checar os barulhos que escuta, Helena e os materiais do estabelecimento
tem uma dinamica de plano e contraplano, eventualmente interrompida por barulho de
latidos, portdes e a musica do boneco de Papai Noel. Quando ela retorna para casa, um
mal estar, uma tontura toma conta da personagem, o espanto do momento abala Helena,
Inés a consola dizendo que € o estresse.

Dardot e Laval (2016) destacam que a grande figura presente no imaginario
neoliberal ¢ o empresario. Segundo a intelectualidade e a propaganda neoliberal, o novo
sujeito ¢ aquele que assume os riscos de fazer parte do mundo capitalista, investe,
planeja, trabalha e colhe os frutos de sua coragem, sendo assim, a pessoa que almeja ser
bem sucedida, deve tornar se um empresario, um empreendedor de si mesmo, para que
possa prosperar perante o mundo capitalista.

Esta perspectiva apresentada pelos autores permite um olhar para as personagens
de Helena e Otavio em Trabalhar cansa. Ambos sdo responsabilizados completamente
por suas situacdes econdmicas no mundo do trabalho, Otavio sob uma perspectiva do
sujeito que deve se reinventar para conseguir um novo emprego e ser bem sucedido.
Para isto ele usa em alguns momentos um discurso otimista, € em outros busca ajuda de
coaches sobre o mercado financeiro. Helena por sua vez estd dentro do papel de

empreendedora na pratica, e por isso, age firme no comando de seu mercado,
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fiscalizando seus funcionarios, ampliando o horario de trabalho e almejando novas
formas de atrair clientes.

O filme apresenta estes aspectos dotados de um peso narrativo, em que estar no
mundo do trabalho ndo ¢ uma escolha para nenhum dos personagens, e as
consequéncias das alteragdes neste ambiente os afetam. Com um trabalho de camera
que aproxima se dos rostos dos atores, pode-se observar o cansago expresso em suas
olheiras e feigdes faciais, os corpos frequentemente filmados frente a frente indicando
os conflitos de classe encontrados na realidade do filme e no contexto historico
brasileiro.

Helena encontra-se sobrecarregada pelo trabalho, por gerir uma empresa que
supostamente deveria lhe trazer prosperidade. Para além disso, sua racionalidade entra
em questionamento com os fendmenos extra naturais que ocorrem ao longo do filme.
Percebe-se um exagero perante estes fendomenos com intuito de demonstrar a poténcia
da alienag¢do do mundo do trabalho, a promessa de prosperidade da doutrina neoliberal é
tratada como um pesadelo.

Helena recebe o proprietario do imovel, Alfredo (Ney Piacentini) e a corretora
(46min9s — 48min53s) para acertar detalhes do prédio a respeito das reformas (conserto
da tubulacdo que estava entupida pelo bolo de minhocas). Ao entrar no deposito com os
dois, Helena percebe um funcionario separando mercadorias do estoque, ela o manda de
volta para o trabalho para continuar sua conversa com sobre o imével. Helena mostra a
eles que encontrou pertences dos antigos locatérios, tanto a corretora quanto seu Alfredo
demonstram desprezo e afirmam que ela pode queimar os itens, pois pertenciam a uma
gente estranha. Vale notar que neste didlogo, Helena ¢é filmada de costas, assim como
Paula ¢ filmada de costas na cena da entrevista. Alternam-se os papéis, a dona do
mercado estd sujeita a seu contrato com a corretora e Alfredo, e, portanto, subalterna a
eles.

Na cena seguinte (48min54s — 51min19s), Helena e Ricardo estdo no depdsito,
filmados em um perfil, mas frente a frente, ela repreende o funcionario, € o questiona

sobre o sumico de outras mercadorias.
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F1GURA 16 - HELENA CONFRONTA RICARDO NO DEPOSITO

Ricardo diz que estava separando as mercadorias vencidas, Helena checa a data
de validade, e elas ainda estdo no prazo. Ela diz que esta sendo roubada por ele ao ter
parte do estoque subtraido, Ricardo responde que ndo ficaria rico com estes produtos,
Helena se exalta e grita com ele, e que o funciondrio ndo valoriza o quao duro ela
trabalha no mercado. Ela chama Gilda para que responda se ja viu Ricardo ir embora
com alguma mercadoria, ela responde que nao, apesar disso, Helena o demite.

Nesta cena Helena volta a dar sinais de sua reatividade, sua raiva acumulada pela
sobrecarga dos trabalhos, a situagdo financeira ruim e a crise no casamento. Tanto na
discussdo com Otdvio descrita anteriormente, quanto na com Ricardo, a personagem se
irrita com personagens masculinos que exploram seus esfor¢os.

Heller (1972) aponta que a estrutura econdmica pode acentuar a alienagdo dentro
da vida cotidiana. A autora ressalta que ela ndo ¢ a criadora da alienagdo, mas propicia
seu desenvolvimento de forma intensa. Isto pode ser perceptivel na narrativa do filme
ao demonstrar as personagens principais, Helena e Otavio, tendo suas vidas cada vez
mais focadas no aspecto econdmico, o retorno financeiro € a as contas a pagar sao
pontos focais da vida do casal, e isto prejudica o casamento de ambos devido a esta
instabilidade econdmica que vivem. Tal prisdo da vida cotidiana ¢ percebida dentro do
filme por meio das personagens que frequentemente podem ser encontradas no interior

de um estabelecimento, jamais ao ar livre, demonstrando o enclausuramento que a vida
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no trabalho inflige nas pessoas, a personagem de Paula, a empregada doméstica, ¢ a que
apresenta maior visibilidade dessa questao.

Heller (1972) afirma que a interioridade de um sujeito € passivel de alteragdo em
contraste com o exterior, ¢ sendo assim, ha uma mudanga real na pessoa. Os
personagens do filme, que ao comego parecem viver de forma mais tranquila, passam a
sofrer mudangas em suas personalidades devido ao novo ambiente e a situacao que se
encontram.

A vivéncia no mercado torna-se de grande desconfianga, com cameras instaladas
em varios espacos (1hOlminlls — 1hO6minl2s) para que Helena possa vigiar os
funciondrios e clientes. A protagonista conversa com Jorge (Hugo De Villavicenzio), o
agougueiro, para montar uma escala para o carnaval, ele demonstra insatisfagdo, mas
aceita. No corte posterior, a cAmera acompanha Helena caminhando pelo corredor até o
caixa, chegando perto, ela observa Jorge e Gilda cochichando, ela demonstra

desconfianca, mas logo segue sua rotina.

Figura 17 - Helena observa a conversa dos funcionarios

No momento de fechar o mercado, Helena revista a bolsa de Gilda, para checar
se ela ndo esta levando dinheiro ou mercadoria, a funcionaria mostra profundo desgosto
com isso, Otavio acompanha tudo. Ao fechar o estabelecimento, Helena conversa com
seu marido, que diz para ela pegar mais leve com os funcionarios, caso contrario, eles

farao macumba para prejudicé-la, ela ignora. Otavio encontra uma corrente de ferro com
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espinhos, o objeto ¢ grande e aparenta ser o suficiente para conter um animal muito
forte, ele diz que vai usar em Helena para acalma-la.

No corte seguinte, Otavio conecta o computador da casa as cameras do mercado,
Helena poderia ficar de olho em seu empreendimento mesmo em seu lar. O trabalho
toma conta de sua vida em todos os espacos e em todos os momentos. Isto ¢
exemplificado quando ela diz que ndo ira viajar com a filha e o marido durante o
carnaval, vai aproveitar para abrir o estabelecimento enquanto a maioria esta fechado.
Helena tenta defender seu pequeno negdcio frente aos maiores mercados. A iniciativa
neoliberal, embora preze para liberdade dos individuos em empreender, mantém regras
que defendem sempre as grandes empresas.

A recusa de Helena em viajar com a familia faz com que a narrativa do filme se
intercale entre dois pontos, Otavio com a filha e o nicleo do mercado se contrapde
durante o carnaval, tal parte ¢ a mais longa do filme (1h06minl13s — 1h19min-05s), em
que as contradigdes representadas ao longo da produgdo se expressam mais forte, ou
seja, o climax do filme.

Em um plano médio mostrando a entrada do mercado e o caixa, uma grande
chuva faz com que Gilda e Jorge corram para fechar o portdo e limpar o chiao que esta

encharcado.

FIGURA 18 - OS PERSONAGENS TENTAM EVITAR QUE A CHUVA INVADA O ESTABELECIMENTO

Em seguida, a camera corta para duas senhoras que observam a movimentacao

agitada dos funcionarios e esperam para serem atendidas. Esta cena do desespero dos
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personagens em manter o mercado funcionando ¢ interrompido por um som de vidro
quebrando, em seguida um PD do vitral, Helena e Jorge vao verificar o que é. Um MPP
mostra os pés de Helena e sobe acompanhando a personagem, aumentando o suspense
da cena, até que chega a altura do rosto e se depara com ela e uma mancha grande e
escura na parede. H4 um corte e um buraco estd posto na parede com um PD de uma
mao verificando o buraco, em seguida a cAmera mostra Helena e Antunes, ele diz que o
conserto vai demorar porque € carnaval, mas diz que pode colocar uma tela para cobrir a
mancha.

O didlogo entre Antunes e Helena, mesmo que breve, demonstra a grande
preocupacdo dela em manter o mercado funcionando. Aqui, o ideal neoliberal se
expressa na protagonista do filme, abrindo mao de seu tempo livre com a familia para
pensar apenas na produtividade, para isso ela utiliza de uma negociagao hostil com os
funciondrios e ndo segue as regras de satide e seguranca do trabalho, tal qual regido pela
legislacdo. Helena quer competir no mercado e a partir dele.

Dardot e Laval (2016) apontam que hd um avang¢o da concorréncia para meios
em que nao estava presente anteriormente, com o intuito de alcangar um maior nimero
de individuos e novas areas para serem dominadas pela dindmica do mercado, e com
isso, maximizar lucros e rendimentos. Os autores explicam que todos os seres humanos
devem ser adaptados para encarar a competi¢do nas esferas da vida, como parte de um
processo natural do desenvolvimento humano. Sobre esta nova forma de pensar o

individuo no capitalismo e suas consequéncias:

Ademais, este ¢ mesmo o ponto mais insistente do discurso neoliberal,
aquele que lhe parece na pratica o mais dificil de ser alcangado: ¢é
preciso fornecer ao sistema econdmico individuos bem adequados a
guerra comercial generalizada, isto ¢é, capazes dos melhores
desempenhos. A formacdo deste tipo de individuo, assim como a
manutengdo de sua capacidade de enfrentar a concorréncia “por toda a
vida”, ¢ um modo privilegiado de fazer como que os trabalhadores
estejam sempre em concorréncia entre si mesmos. As virtudes da
manipulacdo psicoldgica e contabil das pessoas t€ém demonstrado a
sua eficacia — isto, entretanto, tem causado enormes estragos humanos
(Dardot; Laval, 2016, p. 7).

E acrescentam:
O novo modo de governar consiste em passar de um comando juridico
e administrativo, suspeito de tornar as pessoas passivas ¢ dependentes,

para uma logica econdmica baseada na concorréncia e na incitagdo
material, que supostamente faz das pessoas sujeitos mais ativos, mais
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auténomos na busca de solu¢des melhores, mais responsaveis pelos
resultados de seu trabalho (Dardot; Laval, 2016, p. 10).

A perspectiva apresentada pelos autores permite perceber que a logica neoliberal
almeja que os individuos estejam cada vez mais cercados e preocupados com a
concorréncia, fazendo disto, uma parte fundamental da vida.

Susana Murillo (2018), doutora em Ciéncias Sociais e professora de Filosofia,
por sua vez, afirma que o objetivo do neoliberalismo frente aos individuos, € criar
sujeitos aptos a lidar com grandes questdes de incerteza no mundo do trabalho, por isso,
os ditos empreendedores de si mesmos precisam possuir uma racionalidade apurada e
um equilibrio emocional para a tomada de decisdes. A autora acrescenta que a
divulgacdo de estudos sobre satide emocional perante o mundo dos negocios e da
concorréncia ¢ uma 4area que empresas e institutos neoliberais tém investido para
justificar suas escolhas e implantar ainda mais a subjetividade neoliberal.

Murillo (2018) ressalta que embora os intelectuais neoliberais divulguem esta
racionalidade como uma forma de sucesso e conquista no meio competitivo, ainda ha
uma questdo de sorte, como presente nos trabalhos de Friedrich Hayek. Embora as
praticas neoliberais busquem padronizar processos € comportamentos, ndo se alteram as
condig¢des historicas e sociais que as pessoas encontram. Neste ponto, pode se perceber
que as questdes historicas que envolvem os individuos e as coletividades ndo sao
solucionadas pelo neoliberalismo, mas profundamente agravadas por sua logica que
favorece o capital e a concorréncia, especialmente tratando se d4 superexploracdo do
trabalho, fator fundamental para a manutencdo da dependéncia dos paises do terceiro
mundo, como o Brasil.

O filme apresenta as transformagdes que o capitalismo exerce na subjetividade
individual e coletiva, o tempo torna-se uma medida quantificdvel pautada pela
produtividade e rentabilidade. O lema “tempo ¢ dinheiro” atua em toda coletividade de
forma aprofundada em seu imaginario. Sobre a concep¢ao do tempo dentro desta nova

dinamica do capital, Mészaros afirma:

A tnica modalidade de tempo em que o capital pode se interessar € o
tempo de trabalho exploravel. Isso se verifica mesmo quando a
exploracdo cruel do tempo de trabalho se torna um anacronismo
historico, em virtude do desenvolvimento potencial da ciéncia e da
tecnologia a servigo da necessidade humana. Contudo, uma vez que o
capital ndo pode contemplar essa alternativa, pois sua realizagao
exigiria transcender as limitagdes fetichistas estruturais de seu proprio
modo de operagdo, o capital se torna o inimigo da histéria. Essa é a
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unica maneira pela qual o capital pode presumir desembaracar-se de
sua situacdo objetiva de anacronismo historico (2008, p. 25).

O dominio do tempo?, é uma forma de domina¢do do capitalismo desde o
surgimento deste modelo politico-econdmico, mas que se acentua na agenda neoliberal,
em que até os momentos de lazer tornam-se voltados para as relagdes de trabalho. Em
nome do capital e do lucro, a Unica forma de tempo concebida ¢ aquela produtiva, que
reduz o individuo a quanto ele pode produzir, sendo assim, a mais-valia ¢ a forma de
valorizagdo do ser humano. No filme, esta perspectiva de tempo € perceptivel em dois
momentos, no primeiro quando Helena desiste de aproveitar o feriado para abrir o
mercado, e assim contraria as vontades da familia e também de seus funcionarios que
almejam deste tempo para descansar, ela almeja vender os produtos do mercado. Em um
segundo momento, Otavio e seu emprego de home office, em que ele aceita e a0 mesmo
tempo busca outra forma de ganhar dinheiro, um trabalho apenas ndo da conta para
arcar com as contas da casa, ou pelo menos ndo naquele nivel, uma vez que a dinamica
apresentada ¢ de uma classe média.

Na parte do carnaval apresentada anteriormente, Helena fica na cidade para
cuidar do mercado, Otavio viaja com a filha para o interior. Uma cena mostra um carro
estacionando em uma casa a noite, em seguida outra cena traz Otavio e Vanessa
entrando na casa, o ambiente parece velho e os mdveis estao cobertos por lengdis, pai e
filha demonstram tédio e saudades de Helena. A cena se encerra com os dois brincando

de Stop. Sobre esta cena, Sérgio Rizzo afirma:

“Aqui ndo tem nada pra fazer”, diz a menina Vanessa (Marina Flores)
ao chegar com o pai, Otavio (Marat Descartes), ao sitio da familia
onde vao passar o Carnaval sem a companhia da mae, Helena (Helena
Albergaria), que ficou em S3o Paulo para abrir, em pleno feriado e
para desagrado de seus funcionarios, o mercadinho do qual ¢
proprietaria. Nao seria preciso que Vanessa externasse verbalmente a
antevisao do tédio: ela e Otavio expressam com seus corpos a tal falta
do que fazer quando, recém-chegados ao sitio, entram na sala de estar,
tiram os leng6is empoeirados que cobrem os sofas — qual teria sido a
ultima vez em que alguém esteve ali, desfrutando a propriedade? — e
sentam, prostrados, observando o espaco (2012, p. 103).

Helena precisa trabalhar sempre, abrir o mercado quando os outros fecham, por
1sso, suas olheiras crescem no decorrer do filme, junto com o distanciamento emocional

com a filha e o marido.

28 Para mais informagdes sobre o conceito de tempo consultar Mészaros (2008); Heller (1972); Hobsbawn
(1997).
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Na mesma noite em que pai e filha estdo no chalé, Helena passa a noite em casa,
solitaria, apesar da companhia de Paula. Um MPP mostra a patroa sentada no sofa
assistindo o carnaval, enquanto segura o telefone na mao hesitando em ligar para o
marido. Paula se aproxima e pergunta se ela precisa de algo, Helena nega. A empregada
vira-se para a televisdo e elogia o desfile de carnaval, a patroa entdo diz para ela se
sentar, Paula obedece. Helena diz que se restar algum dinheiro depois de pagar as contas
colocard uma TV no quarto da empregada. Esta breve cena reforca a dinamica de classe
apresentada pelo filme, ao longo da historia do Brasil houve sempre um lugar especifico
para quem manda e quem obedece. A perspectiva de classes se faz muito presente nesta
cena.

Otavio e Vanessa visitam o zooldgico juntos, a filmagem comega por um plano
em que ambos estdo de costas para a tela, mas admiram uma vitrine com animais
empalhados, o MPP acompanha os dois até que Vanessa chama o pai. O proéximo corte
apresenta um PP de Vanessa observando a vitrine assustada, a camera se movimenta
para o rosto de Otavio e ele também demonstra apreensao. O corte seguinte mostra um
bezerro com duas cabecas.

O susto de Otavio ao observar a criatura ¢ um reflexo de seu proprio espelho. Ao
estranhar se no trabalho, ndo entender sua fungdo produtiva e deslocar-se do ambiente
da empresa. Ele ndo compreende mais suas fungdes, ndo se sente mais como a si
mesmo, € por isso, as duas cabecas representam as diferentes faces de sua
personalidade.

O mesmo animal também pode representar os conflitos sociais encarados por
Helena. A rigidez com que ela conduz seu empreendimento, tornou se também a rigidez
com que ela rege seu casamento, sua afetuosidade ¢ perdida com o passar do filme e
resta apenas a forca, a disciplina e a ferocidade de alguém que esta a todo tempo
competindo, pensando em lucrar.

Esta comparagdo entre o humano e animal que as relagdes capitalistas provocam
nos individuos foi discutida por Marx:

[...] uma consequéncia imediata disto, de o homem estar estranhado do
produto do seu trabalho, de sua atividade vital e de seu ser genérico €
o estranhamento do homem pelo [proprio] homem. Quando o homem
esta frente a si mesmo, defronta-se com ele o outro homem. O que ¢
produto da relagdo do homem com o seu trabalho, produto de seu

trabalho e consigo mesmo, vale como relagdo do homem com outro
homem, como o trabalho e o objeto do trabalho de outro homem.
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Em geral, a questdo de que o homem esta estranhado do seu ser
genérico quer dizer que um homem estd estranhado do outro, assim
como cada um deles [esta estranhado] da esséncia humana. (2010, p.

85).

Este estranhamento apresentado por Marx ¢ acentuado dentro do neoliberalismo
que movimenta as forcas estatais e o capital privado para naturalizar a concorréncia
como uma esséncia humana. Neste sentido, como o proprio Marx (2010) afirma, hd um
empobrecimento da realidade do trabalhador que tem sua existéncia norteada apenas
pela execucdo de seu trabalho em troca de um salario.

Com efeito, segundo este pressuposto esta claro: quanto mais o
trabalhador se desgasta trabalhando (ausarbeitet), tanto mais poderoso
se torna o mundo objetivo, alheio (fremd) que ele cria diante de si,

tanto mais pobre se torna ele mesmo, seu mundo interior, [e] tanto
menos [o trabalhador] pertence a si proprio. (Marx, 2010, p. 81).

Sobre a alienacao, retorna-se para a dindmica apresentada entre Helena e Paula
durante o carnaval. A empregada torna-se quase uma sombra da patroa, vivendo sob a
permissdo dela ou em sua fung¢do. Antes condicionada a lidar apenas com o ambiente

domiciliar, agora passa a suprir fungdes no mercado durante o carnaval.

FiGurA 19 - HELENA E PAULA NO MERCADO

.-
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Paula caminha assustada em dire¢ao a Helena, que pergunta o que aconteceu,
Paula mostra que achou um objeto durante a limpeza. O PD demonstra um dente
grande, um canino, remetendo a um cdo de grande porte ou at¢ mesmo um lobo. Em

seguida, Helena retira a tela para observar a parede manchada.
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Na cena seguinte, Ricardo, o ex-funcionario do mercado, estd fazendo as
compras. Helena o cumprimenta a distdncia e logo caminha ao caixa, pede para que
Gilda o acompanhe no mercado. Um PP mostra Helena observando Ricardo pelas
imagens da camera, alternando com cortes de Gilda pelos corredores o acompanhando.
O corte seguinte mostra Helena e Ricardo frente a frente no caixa, mas em perfil para o
espectador, ha um plano e contraplano no rosto dos personagens, a desconfianga paira,
Helena parece assustada e Ricardo parece ter raiva, mas a compra se encerra sem
confusoes.

Este estado de desconfianga como o filme mostra € crescente em Helena desde
quando as mercadorias sumiram logo apds a inauguracdo do mercado, os problemas
estruturais do estabelecimento, a falta de didlogo no casamento, todas estes
acontecimentos passam a ter vazao gragas ao novo empreendimento, quando Helena
adentra ao mercado, ela ¢ individualizada. Este isolamento do ser humano no meio
social ¢ tipico do capitalismo, mas acentuado pelo neoliberalismo que coloca os
individuos uns contra os outros na busca por sucesso e prosperidade. Mészaros alerta

para este processo de isolamento:

O individuo real, no entanto, que se encontra na esfera ontologica na
qual ¢ inserido, ¢ um “ser numenal”, na medida em que sua
socialidade ¢é inseparavel dele, em principio. Mas, na pratica, a
separagdo ocorre: por meio da alienagdo e reificagdo das relagdes

113

sociais de producdo, que isolam o individuo em sua “crua
fenomenalidade” e lhe superpdem, de forma mistificada, sua prépria
natureza efetiva como uma “esséncia numenal transcendental”. (2009,
p. 254).

Este entendimento da separagao apontada pelo autor pode ser entendido a partir
dos funcionarios do mercado, e também da empregada Paula. Toda a sociabilidade dos
individuos, tudo que se pode conhecer e perceber destes personagens ocorre através do
trabalho, seu espaco e suas fungdes. A escolha desta questdo narrativa permite
compreender um interesse em demonstrar que para estar no mundo do trabalho ¢ preciso
deixar todos os aspectos da vida pessoal de fora.

No momento posterior a presenca de Ricardo no mercado. Helena estd sozinha
no estabelecimento, as luzes estdo apagadas e a camera a acompanha caminhando em
direcdo ao fundo do mercado com um objeto na mao. Quando ela chega na parede

manchada, ela segura um pé de cabra. Ela tenta cutucar a parede com o objeto pelo
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buraco feito nela por Antunes. Um corte mostra Helena procurando por algo no
deposito, ela encontra uma marreta.
Um PD mostra os pés de Helena caminhando pelo mercado carregando a

marreta.

Fi1GURrA 20 - HELENA E A MARRETA

Outro PD mostra um golpe de marreta na parede, em seguida um PP de Helena
recuperando o folego e repete a agdo. Ela se aproxima da parede, tenta puxar com o
brago algo preso dentro do concreto. Ao fazer for¢a um grande objeto quebra a parede e
cai junto com ela, a agdo ¢ vista de costas e depois em perfil.

A cena seguinte se inicia com um plano da cozinha do apartamento de Helena.
Paula se aproxima, coloca 4gua para ferver no fogdo. Em seguida ¢ filmada caminhando
pela casa, e nota algumas pegadas no chao que vao até o quarto da patroa. As marcas no
chdo parecem sujas de concreto.

Paula almoca sozinha, contempla o telefone por alguns segundos e liga para
Otavio. Um PD mostra a foto do mercado encontrada por Helena no inicio do filme, a
auséncia de luz no ambiente faz com que a imagem fique com um tom cinza. PP de
Otavio entrando no quarto, Helena estd deitada, mas comega a se levantar lentamente
com a presenca do marido. Um close foca em uma garra animalesca em cima da cama,

Helena diz que estava na parede (do mercado) e pede para o marido ndo conte isso para

a filha.
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Um PD mostra a marreta golpeando a parede do mercado novamente, em
seguida, foco em um esqueleto jogado sobre os escombros, Helena observa tudo isto
assustada. Otavio retira uma perna de dentro da parede, a camera retorna em Helena em
PP, agora cabisbaixa. A camera mostra o marido retirando um cranio de lobo de dentro
da parede, ele o encara, novamente, Otavio confronta a animaliza¢do do ser humano.

Marx (2010), em seus escritos sobre a alienacdo, afirma que o trabalho dentro do
capitalismo animaliza os comportamentos humanos, pois o individuo so se sentiria livre
nos momentos reservados a suprir seus instintos animais (comer, dormir e procriar). Na
mesma medida, a atividade produtiva do trabalhador ndo pertence a ele, pertence a outro
que comanda os processos de produ¢do, os produtos e seus lucros. A realizagdo desta
atividade afasta o individuo de sua esséncia e seus lacos sociais, e, portanto, o
animaliza, restando apenas as satisfacdes do corpo para o trabalhador.

Neste sentido, ¢ possivel entender o esqueleto e o cranio animais como a
materializa¢do da alienacdo. Dentro do filme, a causa do sumico dos antigos locatarios
do mercado € incerta, apenas ficam para trds algumas correntes, roupas € uma foto de
um deles. Portanto, o esqueleto encontrado ¢ aquilo que restou da parte humana dos
antigos donos, e também sua parte animal, transformada pelo mercado.

Lukacs aborda a alienagao:

A esséncia da estrutura da mercadoria ja foi ressaltada varias vezes.
Ela se baseia no fato de uma relacdo entre pessoas tomar o carater de
uma coisa e, dessa maneira, o de uma ‘objetividade fantasmagorica’
que em sua legalidade propria, rigorosa, aparentemente racional e
inteiramente fechada, oculta o trago de toda sua esséncia fundamental,
a relacdo entre os homens. (2003, p. 184).

A “objetividade fantasmagorica” isola os individuos de seus lagos sociais, o0 que
resta para existir ¢ a forca de trabalho materializada no proletario.

ApOs a ultima cena no mercado, observa-se um carro andando por uma estrada,
as luzes do farol orientam a iluminagdo da cena. Em seguida, o casal ¢ filmado
carregando sacos de lixo pesados. Helena abre um pacote de sal grosso e despeja sobre
os sacos amontoados juntos, depois ela joga alcool sobre eles. Um PD foca em uma mao
que esta fora dos sacos, ressaltando o carater humano animal desta parte. Um fosforo é
aceso, ¢ depois um Plano Médio Aberto do casal observando a fogueira, ambos sdo
vistos de costas.

Nesta cena em questdo, para além do acobertamento do esqueleto encontrado no

mercado, hd um aspecto que remonta a religiosidade brasileira, em que ha uma mescla
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da tradi¢do Judaico-Cristd e também das religides de matriz afro-brasileira como
Candomblé e Umbanda. O ato de jogar sal grosso em algum ambiente ou objeto, ou
utilizar para uma fogueira como € o caso, configura como uma pratica popular para
combater mas energias ou espiritos malignos. Embora as personagens nao demonstram
aproximag¢do com nenhuma religido ao longo do filme, ¢ importante observar como a
produgdo representa estas praticas populares dentro de um filme de terror.

A pratica de tentar limpar as energias negativas do mercado, e at¢ mesmo do
casal, pode ser entendida no filme como uma tentativa de observar o passado brasileiro,
e entender que ¢ preciso superar as relacdes de trabalho construidas até¢ aqui. Como
afirmado por Marco Dutra”, um dos diretores, Trabalhar cansa almejou representar
algo além de seu tempo historico, e por isso, mirou nas relagdes de classe presentes no
tempo atual e no passado.

Sobre esta cena também, ¢ importante notar a reacdo do casal em queimar o
esqueleto logo de imediato, sem ao menos se questionar sobre a natureza dele, ou
buscar uma autoridade para auxiliar na questao reflete o quao ligada ao trabalho esta a
mentalidade de Helena e Otavio. A consciéncia alienada (ou reificada) comanda os
personagens para que eles executem uma tarefa pensando em seu beneficio, sem apelo a

valores éticos ou morais. Lukécs afirma:

Sendo assim, para a consciéncia reificada, esta se torna,
necessariamente, a forma de manifestacdo de seu proprio imediatismo,
que ela, enquanto consciéncia reificada, ndo tenta superar. Ao
contrario, tal forma tenta estabelecer e eternizar esse imediatismo por
meio de um ‘aprofundamento cientifico’ dos sistemas de leis
apreensiveis. Do mesmo modo que o sistema capitalista produz e
reproduz a si mesmo economicamente e incessantemente num nivel
mais elevado, a estrutura da reificacdo, no curso do desenvolvimento
capitalista, penetra na consciéncia dos homens de maneira cada vez
mais profunda, fatal e definitiva. (Lukacs, 2003, p. 211).

Nesta perspectiva, € possivel notar que as dindmicas das relagdes sociais no
capitalismo pautam se pelo interesse imediato de cada individuo. A memoria dos
antigos locatarios ¢ completamente apagada pela corretora € o dono do imoével, seus
pertences sao deixados de lado, e quando encontram- se esqueletos (que podem ser
deles), estes sao queimados pelo bem do mercado e da familia de Helena. Estas relagdes

sdo historicas, a medida que entendemos que ao longo do tempo, os registros que ficam

perpassam especialmente pelos interesses da classe dominante, possuidora dos meios de

Zhttps://apaladewalsh.com/2015/04/marco-dutra-tenho-a-impressao-que-o-fantastico-nos-ajuda-a-compre
ender-as-questoes-humanas-e-sociais/
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produgdo e do capital, influenciando diretamente naquilo que permanece e naquilo que
desaparece, por isso, podemos olhar para um apagamento da historia dos trabalhadores
no Brasil sobre esta perspectiva.

Neste ponto, Mészaros (2009) destaca a individualizacdo das preocupagdes
como um dos aspectos da alienacdo que engloba as preocupagdes dos individuos em

substitui¢do do campo social:

Quando, porém, o trabalho ¢ desumanizado e subordinado como
simples meio ao objetivo de perpetuar as relagoes sociais de produgdo
reificadas, a “preocupacdo comum” torna se uma palavra vazia, e a
“auto-realizacdo” obtida por meio do trabalho como atividade vital do
homem ¢é impensavel. O que resta, depois da “desvalorizacdo do
mundo do homem” pelo capitalismo ¢ simplesmente a ilusdo
desumanizada de uma realizagdo pela “interiorizagdo”, pela ociosidade
“contemplativa”, por intermédio do culto da “privacidade”, da
“irracionalidade” e do “misticismo” — em suma, por meio da
idealizacdo da “autonomia individual” como contraposta aberta ou

implicitamente & “liberdade universal”. (2009, p. 241).

Como o proprio Mészaros (2009) afirma, o ser humano € um ser que tem sua
esséncia no convivio com outros, ou seja, sua sociabilidade. A alienagdao do trabalho
dentro do contexto capitalista, impde aos proletarios a perda de sua esséncia, e, por isso,
o trabalhador acaba animalizado, restrito aos seus aspectos fisicos. Trabalhar cansa
representa essa animalizacdo que atinge os cidadaos exemplares como Otdvio e Helena,
Paula, os funcionarios e também os antigos donos do mercado.

O fim da parte em que os personagens queimam o esqueleto (1h25min23s) ¢
explicitado por um Plano Proximo de Helena e Otavio dentro do carro, ambos filmados

de costas.
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Fi1GURrA 21 - OTAviO E HELENA OBSERVANDO A QUEIMA DO ESQUELETO

FIGURA 22 - O CASAL RETORNA PARA CASA

Em seguida um plano aberto das rodovias da cidade, como se a cAdmera estivesse

na janela e se movesse junto ao carro.

Um PD apresenta uma mao tocando a parede de onde saiu o esqueleto, s6 que
agora reformada. No corte seguinte, Helena, Soraia e Alfredo conversam sobre esta
subita reforma, o dono do imovel esta furioso, Helena s6 quer o reembolso pelo
infortiinio, ndo da detalhes do que ocorreu. Filmada de costas, ela encara a parede. A

cena seguinte mostra o interior do mercado, Jorge e Gilda andam pelos corredores,
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Helena caminha em dire¢do ao caixa, onde lentamente se v€ Vanessa. A mae se
aproxima da filha, Helena diz a ela que ndo pegue no dinheiro, pois este € sujo, contudo,
para aproveitar da “boa vontade” da filha, a convida para ajudar a escrever as etiquetas
de preco do mercado.

Esta cena é o ultimo momento em que estes personagens aparecem no filme.
Pela primeira vez, Vanessa estd no trabalho da mae, sujeita também a dindmica do
mercado. O momento em que Helena diz para a filha que o dinheiro € sujo, pode ser
percebido para além de uma preocupagao higi€nica, mas uma reflexao proposta pelos
diretores de que para obter o capital e té-lo em suas maos € preciso muito trabalho sujo.
Isto fica evidente na cena anterior em que Otavio e Helena queimam o esqueleto
encontrado no mercado, sem dar satisfagdes a ninguém, o fazem na calada da noite. O
fluido que sai dos ralos do banheiro, o bolo de minhoca na tubulagdo, toda esta sujeira
envolve o mercado e quem trabalha nele, Helena até tenta evitar que a filha se envolva
neste espago, mas parece improvavel.

Sobre esta sujeira que envolve o capitalismo, Mark Fischer afirma:

Precisa-se ter em mente que o capitalismo ¢ tanto uma estrutura
impessoal hiper abstrata quanto algo que ndo poderia existir sem a
nossa colaboragdo. A descricdo mais gotica do capital ¢ também a
mais precisa. O capital € um parasita, um vampiro insaciavel, uma
epidemia zumbi; mas a carne viva que ele transforma em trabalho
morto € a nossa, os zumbis que ele produz somos nos. (Fischer, 2020,
p- 28).

A impessoalidade do mercado e sua estrutura envolve os personagens de
Trabalhar cansa e os individuos do mundo real, o tempo € controlado pelo relogio do
capital. A transformacdo em Zumbi dita por Fischer (2020) € perceptivel na personagem
de Helena, em cenas em que ela parece ndo ser capaz de responder seus familiares em
casa, nas olheiras em seu rosto e na apatia em que ela demonstra no final apesar dos
acontecimentos nada convencionais. O autor coloca que o adoecimento fisico e mental
das personagens ndo ¢ alheio ao capitalismo, mas em grande parte, ¢ fruto deste sistema
que cresce as custas da satde dos trabalhadores.

Nesta dindmica da personagem de Helena com a filha, é possivel pensar como a
personagem da mae ja insere a propria filha no meio mercadologico e nos rumos do
capitalismo, especialmente a partir da agenda neoliberal.

Na 6tica neoliberal, ndo ha um proletario, h4 um pequeno empreendedor, que

atua com os méritos de seu proprio trabalho dentro da concorréncia. A estratégia de
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introduzir a concorréncia desde o ambiente familiar surge como uma forma de
disciplinar o sujeito ao trabalho e ao ambiente competitivo. Ao contrario da fabrica
como o espaco repressivo e organizador da forca de trabalho, na proposta neoliberal por
meio de seu proprio trabalho o individuo deveria adquirir a disciplina e controle de seu

corpo para o mercado e suas necessidades.

Com a horta, gragas a autoproducdo que podera realizar, o assalariado
sera seu mestre, como um empreendedor que teria sobre os proprios
ombros toda a responsabilidade pelo processo de producio.
Tornando-se proprietario e produtor familiar, o individuo recuperara as
virtudes da prudéncia, da seriedade e da responsabilidade, tdo
indispensaveis a economia de mercado. Esta ultima necessita que as
estruturas sociais lhe fornegcam homens independentes, corajosos,
honestos, trabalhadores, rigorosos, sem os quais ela s6 pode degenerar
num hedonismo egoista. (Dardot; Laval, 2016, p. 125).

Os autores prosseguem:

Somente quando o “codigo da honestidade”, a ética do trabalho ¢ a
preocupacdo com a liberdade estdo suficientemente enraizados no
individuo ¢ que se pode desenvolver no mercado uma concorréncia
leal e sadia e que o equilibrio social pode ser recuperado. Em uma
palavra, os “diques” morais que permitem que os individuos “se
mantenham de pé€” s@o idénticos aos que permitem “manter de pé” a
economia de mercado. (Dardot; Laval, 2016, p.125).

Desta forma, Helena ao ensinar um simples trabalho a filha, j4 a adequa ao
funcionamento do mercado de trabalho.

Posterior a dinamica de mae e filha, hd um corte para uma praca de alimentagao
(1h28min31s), um Plano médio mostra que este espaco estd cheio de pessoas, algumas
circulam e outras estdo sentadas comendo. Uma personagem se move para recolher uma
bandeja sobre a mesa, percebe se que ¢ Paula, vestindo um avental de cozinha e uma
touca, a filmagem indica que ela estd com um novo emprego, ¢ também indica 0 motivo
de Vanessa estar no mercado com a mae, ndo hd mais alguém em casa para assumir o
trabalho doméstico.

Em um corte rdpido, a imagem seguinte ¢ de Paula, filmada saindo de uma
escada rolante, a cAdmera a acompanha até a personagem quase sair do enquadramento,
mas alguém chama seu nome e ela para de caminhar. Um rapaz entrega uma carteira de
trabalho, e diz “Agora vocé existe”. Um PD mostra a carteira com a foto € o nome da
personagem. Paula tem um registro, um documento que legaliza sua fungdo e

remunera¢do, mas ainda segue enclausurada a um ambiente fechado.
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A percepcdo do cotidiano transformador ancorada nas contribui¢des de Heller
(1972) abre espago para que se entenda a construcdo cinematografica do filme. A
personagem de Paula aparece na maior parte do filme executando algum trabalho, ou
neste ambiente, como empregada na casa de Helena, seus momentos de folga sao
aprisionadores, pois esta ndo deixa a casa dos patrdes, e, por isso, sempre sujeita a
novas ordens de trabalho. No momento em que ela assiste o desfile de carnaval com a
patroa, aos poucos Paula demonstra estar confortavel no sofd e com a programagao, e
Helena com uma simples frase reafirma a divisdo de classes representada no filme “Se
sobrar um dinheiro eu coloco uma TV no seu quarto”. Espaco de patrdo e espago de
funciondrio ndo sdo 0s mesmos.

A cena de Paula saindo do trabalho e recebendo sua carteira estabelece uma
simbologia dentro do filme. Pela primeira vez observamos a personagem sair de sua
funcdo laboral, ndo se sabe ao certo seu regime de trabalho, quanto tempo livre tem, as
condi¢des de transporte, casa ou afins, apesar disto tudo, a personagem pode sair deste
ambiente e aproveitar algum tempo livre sem um patrao por perto.

Luiz Carlos Oliveira Jr. (2022), critico e pesquisador sobre cinema, aponta que a
mise-en-scene ¢ uma das caracteristicas fundamentais da linguagem cinematografica,
herdada do teatro ela significa a constru¢do de um ambiente de encenagdo em que 0s
personagens, objetos e o cendrio apresentam uma fun¢do narrativa, ou seja, tudo esta
organizado segundo um proposito. Durante o filme, Paula esta frequentemente de costas
para o espectador, ou ao fundo da imagem, com os outros personagens em foco proximo
a camera. No caso desta tltima cena, Paula aparece frente a frente com seu empregador,
mas nao em uma situacdo de risco, como se fosse levar uma bronca, mas na condicao de
proximidade e de realizagdo. Embora a conquista deste novo emprego ndo aparenta
proporcionar uma grande prosperidade, ha um reconhecimento de sua func¢ao produtiva
e uma separagdo do espaco de trabalho e o ambiente privado, algo que seu antigo
emprego ndo possibilitava.

Nesta percepgao de enclausuramento dos personagens, seja espacial ou de classe,
a possibilidade de quebrar com a dominancia do capitalismo parece distante, ou até
mesmo inexistente. Os personagens atormentados pelo trabalho, os aspectos mitoldgicos
que rondam o mercado expressam a incapacidade dos individuos de agir na realidade e

possivelmente a transformar. Esta dificuldade em pensar uma alternativa ao modelo
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vigente ¢ o que Mark Fischer chamou de “Realismo capitalista”, a impossibilidade de
pensar um mundo diferente deste em que se vive. Sobre isto:
O “realismo capitalista” pode ser descrito como a crenga de que ndo
ha alternativa ao capitalismo. Entretanto, isso ndo se manifesta
normalmente em reivindicagdes grandiosas sobre economia politica,
mas em comportamentos e expectativas mais banais, tais como nossa

fatigada aceitagdo de que os salarios e as condigdes (de vida e
trabalho) vao se estagnar ou deteriorar. (Fischer, 2020, p. 143)

Desta forma, € possivel perceber este realismo capitalista na narrativa de
Trabalhar cansa, tudo que cerca a familia, os funciondrios e demais personagens esta
sob o controle do capital, e, por isso, impede a observacdo de um horizonte para além
do trabalho e do lucro.

A cena final (1h29min29s — 1h32min22s) apresenta um PM de uma palestra
vista de frente para o palestrante, o titulo em um slide chama a aten¢do “Como
sobreviver no mercado de trabalho?”. Enquanto o palestrante fala sobre as situagdes de
emprego na cidade de Sdo Paulo, a cdmera se movimenta entre os participantes do
evento. Otavio aparece no plano com um dos presentes no publico. Todos em pé e
vestidos com ternos escutam a palestra sobre o mercado de trabalho, a selva da
competicdo por empregos. O palestrante defende que o homem entre em contato com
seu lado primitivo, seu espirito de cacador, o seu “lado macaco”, pede para que
desabotoe o paletdé e pede o grito da selva. A camera segue passeando entre os
participantes, em varios cortes alguns deles aparecem abrindo a camisa e gritando, até
encontrar Otavio, um close ¢ feito e o personagem brada um grito forte, uma expressao
que pode ser lido n3o como selvageria ou coragem, mas desespero de viver na selva de
concreto € aco, o desespero de ndo estar empregado.

O pedido para entrar em contato com o lado primitivo feito pelo palestrante vem
junto com dizeres de tirar a mascara de civilidade que os presentes sdo obrigados a
demonstrar no dia-a-dia. Ele se junta aos participantes para que se sintam a vontade
nesta atividade. O desespero de Otavio nao acontece sozinho, filmado em Primeiro
Plano, o personagem hesita em gritar, mas seu rosto trémulo, demonstrando choque, ndo
resiste e ele grita, misturando raiva e desespero, com seus olhos quase lacrimejando, ¢
possivel escutar outros gritos dos demais participantes.

Raul Arthuso (2016) atenta para a forma como o filme apresenta as negociagdes

e o trabalho como os aspectos centrais da sociabilidade cotidiana, os personagens
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passam por negociagdes a todo momento, e estas os transformam em algo novo e muitas

vezes indesejado. O autor atenta se para a representacdo do cotidiano presente no filme:

As personagens estdo espremidas entre a satisfacdo de seus anseios e
o ritmo da vida cotidiana dos “novos tempos”, ressaltado
corriqueiramente ao longo do filme. Talvez dai a opgdo por um
realismo sem libido que expressa na languidez dos corpos, a
passividade dos gestos e a fixidez dos olhares dos atores ¢ da cdmera,
como a incorporar a auséncia de prazer do mundo das relagdes.
(Arthuso, 2016, p. 145-146).

Esta auséncia de prazer ¢ parte da melancolia expressa pelo filme, ndo se
observa uma coletividade, apenas individuos e seus interesses como prega o
neoliberalismo desde Margaret Thatcher. Mészaros (2008) afirma que este
distanciamento das agdes em coletivo, esta falta de esperanca na unido entre grupos €
sintomatica para este periodo historico, sem as mobilizagdes coletivas, ndo seria
possivel enfrentar o neoliberalismo e suas consequéncias.

Neste mundo globalizado e neoliberal, o reconhecimento do sujeito ocorre
inteiramente por sua funcao no mercado de trabalho, pela sua capacidade produtiva e
potencial de gerar e gerir lucro, algo que o filme mostra ao longo de sua narrativa como

afirma Arthuso:

O mercado de trabalho ¢ a verdadeira arena publica do Brasil urbano
contemporaneo, dispositivo pelo qual o individuo se torna sujeito.
Uma selva, como se ressalta na palestra que encerra o filme. Homens
homogeneizados pela superficialidade de seus ternos, requisito para
serem homens de negdcios, aprendem a se reconectar com sua raiz
selvagem. As negociacdes do mercado de trabalho encheram Otédvio
com frustragdo. Seu grito primitivo do final ¢ um esvaziamento,
quando ele deixa de ser aquele sujeito e esta pronto para ser um novo
— em seu futuro trabalho. (2016, p. 148).

Otavio ¢ obrigado a encontrar o seu selvagem interior e integra-lo ao mundo dos
negocios, ser feroz perante os investimentos e as entrevistas de emprego, abragar a
concorréncia como a unica esfera de realizagao pessoal possivel. Arthuso (20160 atenta
para representacdo de personagens sem libido, canalizados para o mundo do trabalho, e
com isso, tem suas experiéncias sensoriais drenadas.

Meészéaros (2009) aponta para este culto ao individuo que € estabelecido pelas
forcas do capital que isola os individuos do convivio com o coletivo e reforga o
processo de alienacdo. Quando o palestrante pede ao publico para que retornem ao seu
estado primitivo, ¢ para pregar a ideia do “cada um por si”, reforcar a concorréncia

como algo natural. Como afirma Mészdros: “As liberdades individuais parecem
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pertencer ao reino da “natureza”, e os lagos sociais, ao contrario, parecem ser artificiais
e impostos, por assim dizer, “de fora” ao individuo autossuficiente.” (Mészaros, 2009,

p. 233). E prossegue:

Esse tipo de alienacdo e reificacdo, produzindo uma aparéncia
enganosa de independéncia, autossuficiéncia e autonomia do
individuo, atribuem um valor per se ao mundo do individuo, em
abstragdo das suas relagdes com a sociedade, com o “mundo exterior”.
A “autonomia individual” ficticia representa o po6lo positivo da moral
e as relagdes sociais contam apenas como “interferéncia”, como mera
negatividade. (Mészaros, 2009, p. 237)

Como o proprio autor destaca, o capitalismo preocupa-se com a liberdade do
individuo para ser alienado, para vender sua forca de trabalho ao capital. (Mészaros,
2009). Este aspecto ¢ intensificado pelo neoliberalismo que busca por meio do combate
as leis trabalhistas, aumentar a concorréncia, diminuir salarios e garantir um alto lucro
para o empresariado. A aparéncia de liberdade individual serve para que o trabalhador
rompa seus lacos com a coletividade, evitando mobilizagdes contrarias aos ataques

neoliberais aos direitos. Mészaros ressalta:

r

Buscar o remédio na “autonomia” € estar no caminho errado. Nossos
problemas ndo resultam de uma falta de “autonomia”, e sim, ao
contrario, de uma estrutura social — um modo de producdo — que
impde ao homem um culto dela, isolando-o dos outros homens. A
pergunta vital, que deve ser formulada sobre a autonomia, é: o que se
pode fazer com ela? Se apenas a “temos”, como uma “faculdade
psicologica”, um aspecto da “estrutura do cardter”, ou como um

direito oco limitado a esfera da “privacidade”, para todas as razdes
praticas isso equivale a mesma coisa que simplesmente ndo a ter.[...]

Claramente, o culto do individuo — ele mesmo um produto da
alienacdo ndo pode oferecer nenhum antidoto contra a alienagdo e
reificacdo. SO pode ampliar o abismo que separa o homem, no
capitalismo, de sua integracdo social. (2009, p. 244).

Neste sentido, o capital em sua busca por reforgar a liberdade individual,
distancia o ser humano de suas atividades e dificulta que este enxergue sua situacao
como um explorado pelo capitalismo. Este culto ao individuo tem uma ressonancia
muito forte dentro do neoliberalismo, pois culpabiliza os trabalhadores pelas misérias
em sua vida, tirando de qualquer contexto as consequéncias produzidas pela estrutura
social.

A ambientacdo do filme, permite uma compreensdo do funcionamento do

capitalismo como ambiente adoecedor dos trabalhadores. A abordagem mitolégica da
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produgdo ¢ perceptivel por tratar se do género de terror. A encenagdo restrita, sempre
em ambientes fechados, uma expressividade contida que poucas vezes ¢ extrapolada,
pode se perceber uma mise-en-scéne calculada para abordar um aspecto que existe na
realidade, mas ndo ¢é palpavel, ndo é visivel propriamente, o capital. E ele que entrelaca
todas as relagoes do filme, inclusive as mais afetivas como o casamento de Helena e
Otavio em crise e a aproximacdo de Vanessa com Paula, como também as relagdes
profissionais com os constantes conflitos dentro do mercado. Sobre o capital que avanga

para além da materialidade, Mészaros aponta:

Porque o capital ndo ¢ simplesmente uma entidade material. Cumpre
pensarmos o capital como um modo historicamente determinado de
controle da reproducdo sociometabélica. Esse é o seu significado
fundamental. Penetra em todos os lugares, mecanismos de prego,
mecanismos de mercado, etc. Mas, muito além disso, o capital
também penetra no mundo da arte, no mundo da religido e das igrejas,
governando as instituigdes culturais da nossa sociedade. Nao ¢
possivel pensar em nenhum aspecto de nossa vida que ndo seja, nesse
sentido, controlado pelo capital sob as circunstancias presentes. (2008,
p- 68).

Neste sentido, ¢ possivel perceber como o capital adentra todas as relagdes
sociais e provoca nelas profundas alteragdes. Tal contribuicdo dialoga com as
afirmacdes de Mark Fischer (2020) sobre o realismo capitalista, segundo este autor as

perspectivas de presente e futuro estdo completamente infectadas pelo capitalismo:

O realismo capitalista, como o entendo, ndo pode ser confinado a arte
ou & maneira quase propagandistica pela qual a publicidade funciona.
Trata-se mais de uma atmosfera penetrante, que condiciona ndo
apenas a produ¢do da cultura, mas também a regulacdo do trabalho e
da educagdo — agindo como uma espécie de barreira invisivel,
limitando o pensamento e a agdo. (Fischer, 2020, p.33).

Com uma encenacdo claustrofobica, presas em espacgos fechados, no contato
olho a olho, Trabalhar Cansa corrobora com esta limitacdo das perspectivas de futuro e
desenvolvimento para os trabalhadores dentro do capitalismo. A dindmica familiar
envolta pelo dinheiro ndo permite aos personagens almejarem viver, ou contemplar o
tempo que possuem, no filme, quase como um trocadilho, o mercado ¢ tudo que
importa, ¢ dele que parte o sustento e a significagdo social dos personagens, e assim, a
miséria do mercado é a miséria da familia.

As frustracdes acumulam-se ao longo do filme, ndo como se tudo parecesse
perfeito de inicio, mas os conflitos afloram se com o passar do tempo, € remetem a um

passado problematico, algo que pode ser entendido como uma comparagdo com a
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propria relagdo com a historia do Brasil. Os conflitos no filme tém sua historia, assim
como o pais também tem a sua. “Selvagem ou nao, retomando a tradi¢do ou nao, o
problema trazido por Trabalhar Cansa ¢ muito claro: quaisquer que sejam as relacdes ou
as politicas, elas sdo sociais e historicas.” (Arthuso, 2016, p.148).

Ao longo deste capitulo discutiu se o universo ficcional de Trabalhar cansa a
partir da analise do neoliberalismo no Brasil e a situacdo por tras do seu processo de
producdo, em vista que o filme figura dentro do cinema contemporaneo brasileiro. De
acordo com M¢észaros (2008) o tempo historico apresenta a dificuldade de encontrar
formas para enfrentar o avanco do capitalismo neoliberal sobre os paises periféricos e as
coletividades. Dentro deste capitulo desenvolveu-se a anélise de uma produgao que visa
demonstrar a atuacdo do capital dentro de uma das relagdes sociais mais intimas e

significativas para as pessoas, a familia e seu cotidiano.

101



CAPITULO 3 —- MATE ME POR FAVOR E O VAZIO NEOLIBERAL

No capitulo anterior, optou-se por uma andlise do neoliberalismo a partir da
metafora do mercado presente no filme, o que possibilitou o alinhamento com as
politicas econdmicas recentes de financeirizagdo, flexibilizacdo das legislagdes
trabalhistas e o alinhamento do Brasil com o mercado internacional. Neste capitulo, a
pesquisa desenvolvida tem como base a andlise dos aspectos sociais e de género
presentes no filme Mate Me Por Favor, tendo o contexto neoliberal como pano de
fundo.

O neoliberalismo ¢ pensado por Wendy Brown (2018) como algo que vai além
da racionalidade econdmica ou de um formato de governo, ¢ de certa maneira uma
iniciativa de conduzir a sociedade que mercantiliza as relagdes entre individuos. Desta
forma, as interacoes humanas tem como fim os resultados uteis economicamente.

Brown afirma que isto ocorre com o Estado € a Democracia. Como ela afirma:

Acdes estatais afirmativas para garantir condi¢cdes adequadas de
existéncia (renda, moradia, satde) sdo cruciais para prevenir a
privacdo de direitos devido ao desespero. E vital também o apoio do

\

Estado ao acesso a educacdo civica de qualidade, ao voto e ao
exercicio de cargos para aqueles que, de outra forma, seriam
efetivamente impedidos de compartilhar o poder politico. A
democracia também exige vigilancia constante para impedir que a
riqueza concentrada assuma o controle das alavancas do poder
politico. (Brown, 2019, p. 36).

Neste sentido, com a inser¢ao do neoliberalismo no meio social, as iniciativas de
seguridade social sdo facilmente minadas, com isto, os individuos sdo empurrados ao
mercado em que cada um ¢ condicionado de acordo com suas origens sociais. Com este
contexto, ¢ possivel abordar o filme em foco deste capitulo, Mate me por favor (2015)
de Anita Rocha da Silveira, um filme brasileiro que teve sua estreia no Festival de
Veneza em 2015, e recebeu os prémios de melhor direcdo e melhor atriz no Festival do
Rio no mesmo ano.

Em sua narrativa, o filme apresenta uma série de assassinatos que ocorrem no
periodo da noite na Barra da Tijuca no Rio de Janeiro. A protagonista Bia (Valentina
Herszage) ¢ estudante do ensino médio em um colégio proximo ao bairro, sua vida ¢
impactada pelas mortes e que ocorrem cada vez mais proximas de seu circulo social. As

vitimas s3o em grande parte mulheres que sofrem abuso sexual, a historia apresenta
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alguns personagens que justificam tais acontecimentos a partir da sexualidade que elas
poderiam ter, ou devido sua auséncia de fé.

As mortes dentro do filme sdo um grande corddo da narrativa, para além do
perigo que elas representam, ha também a possibilidade de viver outros sentimentos

perante ela. Natacha Cortéz destaca:

Mate-me é terror, mas transgride dentro do género. No filme, uma
onda de assassinatos de adolescentes perturba um colégio de classe
média na Barra da Tijuca. Mas logo vem o sexo, a dor, a rebeldia, o
ciime, a auséncia, a soliddo e o flerte com a finitude da vida. O roteiro
mistura terror, fantasia, dramas juvenis. Sangue, cadaver, estupro e
assassinato tém outra dimensdo. “A morte, ali, ndo € oposicao a vida,
mas uma pulsdo no meio do vazio que pode ser a existéncia”, diz
Anita. (Cortéz, 2015).

Wendy Brown (2019) mostra que na atualidade o neoliberalismo se aliou ao
neoconservadorismo propiciando uma nova perspectiva para as relacdes entre
individuos, suprindo o vazio que hd no campo social. As familias e os individuos sdo a
unica perspectiva de integracdo de pessoas segundo a cartilha neoliberal, sendo assim,
aspectos como justi¢a social e solidariedade sdo descartados. A morte em Mate me por
favor serve como forma de reconhecer que as pessoas estio inseridas em algo maior do
que elas mesmas, a possibilidade de se conectar com os outros e com suas formas de
viver.

As possibilidades de interpretacdo do filme sdo multiplas, tanto no contexto de
seu langamento quanto no periodo posterior em que a violéncia demonstrada no filme
tem sido mais evidenciada publicamente. Sobre a multiplicidade da obra Leonardo

Campos aponta no site Plano Critico:

Nesta onda de crimes nada convencionais, a pessoa responsavel pelos
assassinatos despeja o corpo das suas vitimas num terreno baldio,
cadaveres desprovidos de significado depois que todo e qualquer
resquicio de vida foi aniquilado, simbologia para a geragdo
aparentemente zumbi que dorme e acorda todos os dias sem encontrar
perspectiva alguma, apaticos, envoltos num panorama que emula as
desilusGes do presente com a falta de crenga num futuro
melhor. Mate-Me Por Favor, caro leitor, é pura pulsio de morte. O
ensolarado territorio carioca, quase um personagem, ¢ destituido de
qualquer vivacidade, repleto de sombras e habitado por familias
decadentes, sem adultos que funcione como um referencial para
permitir a possibilidade de alguma melhora, um espelhamento que
seja o minimo sopro de esperanga. Sem uma mensagem exata, ao
menos em minha percepg¢ao individual, e por isto, limitada, a producdo
dirigida com seguranga por Anita Rocha da Silveira ¢ um feixe de
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sensacOes variadas, um filme que nos leva para varios lugares.
(Campos, 2016).

Partindo destes comentarios iniciais, ¢ possivel entender como o filme se encaixa
dentro do contexto da agenda neoliberal em que os individuos tém as perspectivas
sociais minadas e adentrar ao mercado ¢ algo cada vez mais frequente. Dentro deste
trabalho, a analise serd pautada em conjunto com o neoliberalismo e o conservadorismo
presente no Brasil. Para uma melhor compreensdo da narrativa, apresenta se aqui uma

tabela com as principais partes do filme:

FIGURA 23 - TABELA DE PARTES MATE ME POR FAVOR

Minutagem

PARTES

Principais Acoes

00min00s -1min26s

Créditos Iniciais

Empresas patrocinadoras e
orgdos do Estado que
financiaram 0 filme

aparecem na tela.

Imin27s — 6min34s

Proélogo

Uma mulher é assassinada

a noite no Rio de Janeiro

6min35s -10min

Nucleo Base

As protagonistas do filme
sdo apresentadas (Bia,
Mari, Renata ¢ Michele),
antes dos eventos

conflitantes.

10min01s — 17min29s

Bia

Bia aparece na companhia
das amigas, namorado

(Pedro) e irmao (Joao).

17min30s — 22min24s

Dinamica no Colégio

Bia, as amigas e o
namorado interagem no
ambiente escolar, onde

perigo e libido interagem.
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22min25s — 29min24s

Bia e Jodo a noite

Bia sai com as amigas no
shopping, e caminha a
noite em seu bairro. Jodo

val a um bar.

29min25s — 34min51s

Vaidade e Fé

Bia e Pedro vido ao culto
onde a pastora prega que a

unica salvagao ¢ a fé.

34min52s — 40min20s

O corpo encontrado

Bia e as amigas encontram
uma moc¢a ensanguentada
vazio.

num terreno

ENQUANTO as amigas
buscam ajuda, Bia beija a

moga antes de morrer.

40min21s — 48min47s

Sangue ¢ Vida

Bia e Pedro vao ao culto. A
pastora prega a respeito dos
Deus

enviados de para

limpar o mundo. Uma

moca desmaia.

48min4&s — 56mindls

Nos estamos em toda parte

Bia e as amigas vao a uma
festa. Bia enforca Pedro
ENQUANTO eles se
beijam, o garoto se assusta.

O relacionamento termina.

56min42s — 1h09min19s

A Barra ndo é Sodoma

Outra vitima é encontrada
morta. Os moradores se
sensibilizam com o tema.
Bia faz caminhada a noite
proximo aos lugares em
encontraram as

que

vitimas.
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1h09min20s — 1h26min48&s

Marcas

Uma nova vitima ¢
encontrada, desta vez um
aluno do colégio. Os
conflitos entre as amigas se
acirram, e todas aparecem
com algum machucado no

rosto.

1h26min49s — 1h39min13s

Epilogo

Uma vigilia em
homenagem as vitimas ¢
feita pelos moradores do
bairro. Jodo encontra uma
“amiga” que estava sumida.
Ela ¢ abusada também. Bia
segue suas caminhadas

pelos terrenos vazios.

1h39minl14s -1h44min27s

Créditos finais

Os créditos do filme
passam ao som de “Nosso
Sonho” de Claudinho e
Buchecha.

No prologo (1min27s — 6min34s), observa-se uma mulher a noite pela cidade,

ela aparece embriagada.
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FIGURA 24 -UMA MOCA VAGA A NOITE PELAS RUAS DA CIDADE

O Primeiro Plano (PP) em que ela estd permite um contato direto com o
espectador, em meio ao olhar e ao som, uma lagrima escorre de seu olho. No corte
seguinte, ela estd em um posto de combustivel, sentada encostada na bomba, enquanto
isso, ¢ perceptivel ver algumas pessoas festejando ao fundo com uma musica alta. A
personagem permanece ali afastada, num instante de melancolia propria. Em seguida,
ela é vista caminhando a beira de uma avenida, a cena € bem escura refletindo a
iluminacao (ou falta dela) da cidade. A caminhada se acelera, a respiragdo fica ofegante,
até que a personagem corre, mas subitamente cai no chdo. O rosto em PP da
personagem no chao mostra um olhar de desespero, ela grita de forma aguda e bem alta,
o letreiro do filme aparece em caixa alta “Mate me por favor”.

A breve parte inicial traga um panorama do que o filme ird apresentar ao longo
de sua narrativa, a noite e seus perigos, uma tematica recorrente em outras producoes de
Anita Rocha da Silveira como Medusa (2023)*’. No decorrer do filme, outras mulheres
sdo perseguidas a noite, o ambiente urbano ¢ um espaco de inseguranca, de constante
violéncia para as personagens mulheres.

A parte seguinte (Nucleo Base, 6min35s -10min) apresenta o ntcleo narrativo do
filme, quatro amigas de escola, Bia (Valentina Herszage), Mari (Mariana Oliveira),

Michele (Julia Roliz) e Renata (Dora Freind). Elas conversam ao ar livre, Michele conta

% Medusa (2023). Pais: Brasil. Colorido. Dirigido por Anita Rocha da Silveira, dur.: 128min. Na narrativa
do filme ha um grupo de mulheres ligada a uma igreja pentecostal que procura e agride mulheres que
desviam da norma heterossexual cisgénera e conservadora.
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a respeito de um sonho ruim que teve, que mistura erotismo e violéncia, tal perspectiva,
também aparece ao longo da narrativa do filme. Nesta cena, elas ndo tém conhecimento
do acontecido na cena anterior, a onda de assassinatos ndo comegou, por isso, ao final
do treino de handball, elas deitam na quadra e descansam como se estivessem
esgotadas, como apenas adolescentes normais. Sobre esta representacdo da juventude

brasileira, Leonardo Campos afirma no site Plano Critico:

Construida por didlogos acidos e ritmo que ndo atende aos ditames da
ficcdo embalada para consumo rapido, a produgdo ¢ um retrato
mordaz sobre os nossos jovens e seus relacionamentos, numa historia
cheia de nuances ao abordar violéncia, sexualidade, repressdoes de
tipos variados, dentre outros tantos tdpicos tematicos desoladores.
(Campos, 2016).

Na fala de Campos, € possivel perceber a diversidade tematica do filme ligada a
seu contexto historico. A década de 2011 a 2020, foi marcada por grande efervescéncia
politica no Brasil, com mudancgas politicas como o impeachment da Presidente Dilma
Rousseff, a Ponte Para o Futuro de Michel Temer e a eleicao de Jair Bolsonaro
alteraram a perspectiva de presente e futuro da populagdo do pais. No filme, observa-se
implicacdes destas mudancas de forma mais visivel, onde a cidade embora cheia de
construgdes e carros. ¢ um vazio social, nao ha deslocamento de pessoas, as interagcdes
entre personagens ocorrem apenas em pequenos nucleos, ndo ha a presenga de uma
comunidade de bairro, condominio ou solidariedade de classe, o unico aspecto
aglutinador ¢ a religido que aparece ao longo do filme.

Nesta cena (6min34s - 10min) descrita anteriormente, as jovens aparecem
praticando um treino de handball, muito comum entre garotas, como afirma Natalia
Barrenha (2021), pesquisadora sobre cinema latino-americano. Esta autora destaca que
o handball, possui uma natureza de grande contato fisico entre os praticantes,
permitindo as personagens passarem tanto de vitimas como também agressoras em
potencial. Esta dinamica se desabrocha no decorrer do filme onde a quadra do colégio ¢
um cenario frequente.

Na parte seguinte (Bia, 10min - 17min29s), as cenas focam em Bia e seu
cotidiano. Ao voltar da escola com as amigas, elas perguntam sobre o caminho a
percorrer. Uma delas comenta sobre o local em que foi encontrada uma moga
assassinada (possivelmente do inicio do filme), outra supde que ha um espirito obsessor,
de uma mulher que foi assassinada e quer se vingar. Bia pergunta o nome da vitima,

uma das amigas responde que ¢ Fernanda.
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Na mesma parte, ¢ apresentada uma tela de computador com um perfil de
Fernanda, a garota assassinada. No corte seguinte, aparece um rapaz ouvindo “Rap
pequena garota” de DJ Marlboro e MC Amaro, ¢ Jodo (Bernardo Marinho) o irmao de
Bia, quem mexe no computador. Quando ele retira o fone, alguns gemidos substituem a
trilha do filme, no corte seguinte aparecem Bia e Pedro (Vitor Mayer) sem camisa no
quarto, o rapaz pergunta se ndo deviam ter esperado o casamento para transar, Bia
discorda de forma enfatica, e o casal se despede. No plano seguinte, Bia janta com o
irmao no sofa, ela pega no sono, e ele liga para uma amiga (Camila), e a convida para
sair, ndo se observa ou escuta uma resposta.

A personagem de Bia apresenta um grande desprendimento com o mundo, com a
tradicdo, na questdo do casamento, por outro lado, Jodo apresenta um tempo ocioso
muito grande para um sujeito adulto. Pedro, por sua vez, teme pelo presente e pelo
futuro, o garoto, como o filme mostra em outras partes, ¢ membro de uma religido e
teme se desviar dos ensinamentos dela. A produgdo apresenta essas diferentes
perspectivas de juventude em conflito, especialmente numa narrativa em que o unico
personagem adulto ¢ Jodo, sem algum modelo evidente de comportamento, seja no
ambiente familiar ou no espago da escola.

Mate me por favor ndo nega a existéncia de adultos no mundo, entretanto, eles
raramente aparecem. A mae de Jodo e Bia é sempre ausente, vive junto ao namorado, e
com ele sofre algumas brigas, aspecto que denota que ndo apenas as jovens mulheres
tém problemas em relacionar-se com homens, quanto as mais velhas também. Nao ha
mencao a uma figura paterna dos dois no filme.

Esta auséncia dos personagens adultos no filme representa a aproximagao entre o
discurso neoliberal e as ideias neoconservadoras que Brown (2019) aborda. O ambiente
familiar entendido como principal forma de ensinar e reproduzir comportamentos
aparece deslocado no filme. Segundo esta autora, ndo foi intencional que os tedricos
neoliberais desenvolvessem teorias e um sistema de praticas que se aproximasse dessas
reivindicagdes, mas tal juncdo apresenta uma grande for¢a no presente.

De acordo com Brown (2019), os tedricos neoliberais defendem que o mercado e
a moral eram formas espontineas, e por isso propiciam maior liberdade aos individuos,
ao contrario do Estado que ndo ¢ natural. Com isso, compreendiam que ambos eram o0s
principais a serem preservados na sociedade contemporanea. A defesa da tradicdo,

especialmente vinda dos homens brancos héteros e cisgéneros, ganhou forga, e, a partir
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disso, discursos em defesa das familias e contrarios ao Estado se inflamaram ainda
mais. Um ponto chave disso sdo os governos de Ronald Reagan nos EUA e Margaret
Thatcher no Reino Unido nos anos 1980, ambos eram moralizadores e defendiam que
so existiam os individuos e suas familias. Sobre isso, Brown afirma:
O mercado e a moral, portanto, ndo sao nem compativeis com a razao,
nem a ela sdo opostos, ndo sdo racionais nem irracionais. Eles
perduram e sdo validos porque surgem “espontaneamente”, evoluem e
se adaptam  “organicamente”, unem os seres humanos
independentemente das intengdes e estabelecem regras de conduta sem
depender da coer¢do ou punigdo estatais. Tanto o mercado quanto a
tradi¢do moral geram uma ordem dinamica, e ndo esttica, e criam
novos “poderes humanos que de outra forma ndo existiriam". Ambos
propagam uma conduta propicia [felicitous] em grandes populacdes

sem depender dos excessos da intencdo humana ou das falacias da
razdo humana e sem empregar os poderes do Estado. (2019, p. 44).

Desta maneira, o mercado e a moral guiam as condutas humanas melhor do que
o Estado ou a escola, sendo assim, compdem o nucleo dos comportamentos dentro da
sociedade.

A consideragdo dos papéis de género como espontaneos e naturais funciona para
o discurso neoliberal como uma negacdo do aspecto histérico tanto dele quanto do
capitalismo, em que as origens e diferengas construidas ao longo do tempo sdo
desconsideradas, as questdes sociais ignoradas, e assim segue. Em Mate me por favor
isto ¢ evidente ao perceber as diferencas de posi¢des sociais ocupadas pelos
personagens masculinos e femininos. Bia e suas amigas precisam se preocupar em
voltar a noite sozinhas para casa com medo de serem abusadas, personagens como Jodo
e Pedro ndo tem essa preocupagdo com seu proprio corpo, pois dificilmente serdo
vitimas.

Tithi Bhattacharya (2019) propde que o estabelecimento de papéis de género ¢
fundamental para o capitalismo, e também para a agenda neoliberal que estabelece as
perspectivas de existéncia dentro de justificativas ideoldgicas. Sobre a importancia da
fun¢do desempenhada pelas mulheres:

O sistema ndo pode passar sem a reproducdo social “sem
colocar em perigo o processo de acumulacdo”, na medida em que a
reproducdo social assegura a existéncia continuada de uma mercadoria
de que o capitalismo precisa acima de tudo: trabalho humano.
Compreender esta dependéncia contraditéria entre produgdo e
reprodugdo social é chave para entender a economia politica das

relacdes de género, incluindo as da violéncia de  género
(Bhattacharya, 2019, p. 19)
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Este esquecimento do aspecto historico € tipico da ideologia burguesa expressa
nas expectativas de vida das pessoas, ao naturalizar as posi¢cdes sociais como
espontaneas, as aspiracdes sociais das pessoas sdo limitadas pelas condi¢des em que
nascem e vivem. O neoliberalismo intensifica este processo ao individualizar as
perspectivas de sucesso e fracasso como responsabilidades integrais dos sujeitos. Sobre
este processo, David Harvey afirma:

Embora a liberdade pessoal e individual no mercado seja garantida,
cada individuo ¢ julgado responsavel por suas proprias agdes e por seu
proprio bem-estar. do mesmo modo como deve responder por eles.
Esse principio ¢ aplicado aos dominios do bem-estar social, da
educacgdo, da assisténcia a satide e até aos regimes previdenciarios (a
seguridade social foi privatizada no Chile ¢ na Eslovaquia, ¢ ha
propostas nesse sentido nos Estados Unidos). O sucesso e o fracasso
individuais sdo interpretados em termos de virtudes empreendedoras
ou de falhas pessoais (como ndo investir o suficiente em seu proprio
capital humano por meio da educagdo). em vez de atribuidos a alguma

propriedade sistémica (como as exclusdes de classe que se costumam
atribuir ao capitalismo) (2008, p.76).

Para os neoliberais, o bem estar ¢ uma questdo individual e que deve ser
resolvida a partir dos méritos intrinsecos e aqueles conquistados ao longo da vida, tais
como habilidades fisicas, conhecimentos e praticas em relagdo a uma determinada
funcdo, capacidade cognitiva e questdes similares.

Mészaros (2009) alerta para a construgao dessa realidade imediata como a tnica
conhecida, pois a partir dela, o individuo ndo conhece as causas de suas condi¢des e fica

sujeito a subordinado a ordem atual. O préprio autor caracteriza:

Assim, se o resultado desse tipo de objetivacdo ¢ a producdao de um
poder hostil, entdo o homem ndo pode realmente “contemplar a si
mesmo num mundo criado por ele”, mas, submetido a um poder
exterior e privado do sentido de sua prépria atividade, ele inventa um
mundo irreal, submete-se a ele, e com isso restringe ainda mais a sua
propria liberdade (Mészaros, 2009, p. 146).

Com isso, os individuos estdo presos a condi¢des que eles mesmos acreditam
serem responsaveis, ndo compreendendo a realidade politica, social e econdmica como
uma construcdo histérica e como disputa de forgas. Sobre isto no filme, Leonardo

Campos afirma:
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Movidos por um ‘“hoje” tdo inconsequente e cientes de que o
“amanhd” serd de um “inv(f)erno” ainda mais rigoroso, os
personagens morbidos de Mate-Me Por Favor simbolizam a faléncia
de qualquer crenca nas institui¢des, além de metaforizar, por meio de
seu discurso sinistro, a auséncia de interesse de muitos jovens em
tornar o cenario mais favoravel para o estabelecimento da mudanga
(Leonardo Campos, 2016).

Essa perda da perspectiva de um mundo além do hoje, ¢ um amanha melhor ¢é
orquestrado pelo neoliberalismo com a negacao do campo social, mas para além disso, €
com a naturalizacdo do atual estagio de desenvolvimento do capitalismo como o apice

da civilizacdo e da historia. Brown (2019) destaca como este processo foi construido:

Politicamente, envolve o desmantelamento ou a privatizagdo do
Estado social-seguridade social, educacdo, parques, saude e servigos
de todos os tipos. Legalmente, envolve o manejo de reivindicacdes de
liberdade para contestar a igualdade e o secularismo, bem como as
protecdes ambientais, de saide, de seguranga, laborais e ao
consumidor. Eticamente envolve a contestacdo da justica social por
meio da autoridade natural dos valores tradicionais. Culturalmente,
implica uma versio do que os ordoliberais chamaram de
"desmassifica¢do", escorando os individuos ¢ familias contra as forcas
do capitalismo que os ameagam (2019, p. 48).

Brown (2019) acrescenta:

Em suma, com a ascensdo da razdo neoliberal, o ataque ao social - a
sua propria existéncia e a sua adequabilidade como uma provincia de
justica - tem sido t3o significativo quanto as facetas mais familiares do
neoliberalismo (por exemplo, o antiestatismo) para edificar o poder
corporativo, legitimar a desigualdade e desencadear um novo e
desinibido ataque aos membros mais vulneraveis da sociedade. Por
um lado, a deslegitimacdo das preocupagdes com a igualdade exceto a
igualdade legal formal, e das preocupacdes com o poder, exceto a
coer¢do explicita, forneceu esse novo significado e pratica da
liberdade sob o manto exclusivo do direito. (2019, p. 54).

A partir disso, o campo social em que os individuos interagem entre si ¢
completamente despido de uma preocupacdo com a desigualdade material entre as
pessoas, enquanto a igualdade politica for garantida junto ao direito a empreender, o
mercado e a moral se mantém. Brown (2019) afirma que este espectro de naturalizagao
dos comportamentos e acdes ¢ agradavel em grande parte aos homens, que mantém sua
posigdo privilegiada em relagdo as mulheres dentro da sociedade.

A autora afirma:

A direita aplaudiu sua rejei¢do das explicagdes sociais da
desigualdade; celebrou sua insisténcia de que a prevaléncia de homens
no setor de tecnologia e nos altos escaldes dos negocios ¢ enraizada na
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natureza e confirmada pelo mercado; promoveu sua crenga de que
politicas igualitarias prejudicam a justica, a coesdo social e o
desenvolvimento econdmico; e amplificou seu testemunho de vida
sobre uma esquerda supostamente totalitaria que forca visdes e
politicas conformistas, coercitivas e censoras. (2018, p. 56).

E acrescenta:

A liberdade sem sociedade destréi o léxico pelo qual a liberdade
torna-se democratica, combinada com a consciéncia social e aninhada
na igualdade politica. Liberdade sem sociedade ¢ puro instrumento de
poder, despida de preocupagdo com os outros, 0 mundo ou o futuro.

A reducdo da liberdade a licenca pessoal ndo regulada no contexto de
repudio ao social e do desmantelamento da sociedade faz ainda outra
coisa: consagra como livre expressdo todo sentimento histdrica e
politicamente gerado de arrogagdo (perdida) baseada na branquitude,
masculinidade ou nativismo, Enquanto nega que estes sejam
produzidos socialmente, desatrelando-os de qualquer conexdo com a
consciéncia, compromisso ou consequéncia sociais. (Brown, 2018, p.
57-58).

A naturalizagdo destas condigdes, preconceitos € narrativas servem a ordem
do capital e do mercado financeiro que, dentro do neoliberalismo, promove um
crescimento acentuado da desigualdade social.

Mészaros (2009) ao tratar da alienacdo mostra como a fixagdo da natureza

humana, a moral e as desigualdades sociais nao sao espontaneas:

A natureza humana ndo ¢é algo fixado pela natureza, mas, pelo
contrdrio, uma “natureza” que ¢ feita pelo homem em seus atos de
“autotranscendéncia” como ser natural. E desnecesséario dizer que os
seres humanos — devido a sua constituicdo biologica natural — tém
apetites e varias propensdes naturais. Mas no “ato autotranscendente
consciente de vir-a-ser” eles se transformam em apetites € propensoes
humanos, modificando fundamentalmente o seu carater, passando a
ser algo inerentemente histdrico. (Sem essa transformagao, tanto a arte
quanto a moral seriam desconhecidas para o homem: elas sé sdo
possiveis porque o homem ¢ o criador de seus apetites humanos. E
tanto a arte como a moral — ambas inerentemente historicas — estao
interessadas nos apetites ¢ propensdes propriamente humanos do
homem, e ndo nas determinagdes diretas, inalteraveis, do ser natural.
Ali onde ndo ha alternativa — inerentemente historica — ndo ha espago
para a arte ou a moral. (Mészaros, 2009, p. 156).

Neste sentido, o neoliberalismo aliena o campo social, politico, moral e
cultural dos individuos, transferindo as condic¢des histdricas para a natureza humana. As
condi¢des deste movimento sdo muito claras para Brown:

Simplificando, nés vislumbramos futuros possiveis a partir ¢ em
termos das ordens espaciais de nosso presente, especialmente em
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termos de suas divisdes e coordenadas. Esse insight ¢ significativo
para considerarmos as implicacdes do desmantelamento da sociedade
e a producdo, em seu lugar, de uma ingurgitada esfera de moralidade
tradicional e de uma operagio expandida dos mercados. A medida que
o social desaparece de nossas ideias, discurso e experiéncia, ele
desaparece de nossas visdes do futuro, tanto utdpicas quanto
distopicas. Imaginamos futuros nacionalistas autoritarios, futuros
virtualmente ligados em rede, futuros tecnocraticos, futuros
anarquistas, futuros cosmopolitas transnacionais e futuros fascistas.
Falamos em termos vagos da "multiddo" ou "dos comuns" sem a
democratizacdo concreta dos poderes que eles abrigam e pelos quais
eles seriam guiados. (2019, p. 65).

Desta forma, as perspectivas de futuro sdo minadas para a juventude em
especial, como ¢ o caso de Mate me por favor em que as jovens estdo apenas sujeitas a
violéncia, como se as razdes destas agcdes fossem culpa delas.

Bhattacharya (2019) permite compreender como estas perspectivas sdo
minadas com as politicas neoliberais. Segundo a autora, o neoliberalismo nega politicas
publicas que construam uma coletividade ou o sentimento de comunidade, ou seja,
lazer, educagdo e saude sdo areas que devem ser cuidadas no ambiente privada, a

familia e o proprio individuo. Sobre este fendmeno:

Pelo contrario, esta ofensiva significou simplesmente que todo
0o apoio que antes era assegurado pelas politicas publicas foi
transferido para familias individuais ou privatizado ¢ com precos
inacessiveis para a grande maioria. Os parques publicos, cuja
infraestrutura foi construida com dinheiro publico, receberam injegoes
de dinheiros privados, de grandes empresas, e fecharam suas portas
para as criancas da classe trabalhadora. Ainda ha piscinas, programas
de contra turno e cuidados de satde decentes, mas apenas para aqueles
que podem pagar por eles. “Por padrio e entdo por construgdo, as
familias, particularmente as mulheres dentro delas, ficaram com o
trabalho das atividades que ndo sdo mais publicas e inacessiveis a
escala individual”. Isso fez com que todos os trabalhadores, homens ¢
mulheres, se tornassem mais vulneraveis nos seus locais de trabalho e
com menor capacidade de resistir aos ataques (Bhattacharya, 2019, p.
24).

Com isto, ha um processo de isolamento dos individuos, por serem afastados
da coletividade, e entrarem em contato com politicas e propagandas que buscam
responsabilizar cada pessoa por seu proprio sucesso ou fracasso. Neste sentido, as
mulheres sdo culpadas pelas suas jornadas de trabalho extensivas e pelo trabalho
reprodutivo, em que caso um deles desande, a responsabilidade ¢ unicamente delas.

Esta culpabilizacdao das personagens femininas nao ¢ algo particular do filme,

mas que apresenta seus tragos na realidade exterior a producdo. Donna Haraway (2004),
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importante expoente dos estudos feministas, aponta que as diferengas entre homens e
mulheres sdo construidas pelo aspecto de género, que naturaliza certos comportamentos
a cada grupo, e dentro do capitalismo, busca que isto se mantenha. Neste sentido, ha
uma posi¢ao para as mulheres ocuparem dentro da sociedade, desviar disto ¢ ir contra a

ordem dominante. Sobre a dominagdo que o género exerce dentro da sociedade:

Género ¢ um sistema de relagdes sociais, simbolicas e psiquicas no
qual homens e mulheres estdo diferentemente alocados. Observando a
expressdo de género como uma experiéncia cognitiva na qual a
individuacdo psiquica masculina produz um investimento na
impessoalidade, na reificagdo ¢ na dominagdo (Haraway, 2004, p.
235).

A partir disso, as posi¢coes de género defendidas pela ordem dominante
servem para manter as pessoas subordinadas ao capital e a tradigdo. Isto ¢ presente no
filme através dos discursos de alguns personagens em refor¢o da manuten¢do da matriz
heterossexual, especialmente perante as mulheres. Neste sentido, estar presa a um papel
de género e as expectativas expostas por esta categoria produz uma espécie de
pessimismo nas personagens.

Este pessimismo que acomete os jovens ao longo do filme, ¢ descrito por
Natalia Barrenha (2021) como parte de uma juventude que estd envolvida num processo
de tensao social. As desigualdades presentes na sociedade fazem parte da vida cotidiana
das personagens e dos jovens de sua faixa etaria. A autora destaca que isto ¢ bem

representado a partir da subversao que o filme faz do imagindrio sobre o Rio de Janeiro:

O filme traz jovens de um suburbio idilico que sdo colocados em risco
uma e outra vez, ¢ nem lugares como a escola ou o lar conseguem
prover protegdo—sensagdo de desamparo reforcada pela total auséncia
dos adultos. Além disso, o filme apresenta um Rio de Janeiro insélito,
bastante distinto daquele que povoa o imaginario em geral: sem praias,
sem natureza, sem pontos turisticos marcantes, mas composto por
matagais e descampados entre grandes prédios, outdoors de novos
empreendimentos e autopistas (Barrenha, 2021, p. 111).

A autora acrescenta que tal perspectiva do vazio e da especulagdo imobiliaria
¢ expressa pela arquitetura e planejamento urbano do Bairro da Tijuca no Rio de

Janeiro, cendrio onde o filme se desenvolve por completo. Segundo ela:

Apesar do alto nivel de planejamento (cujo modelo é do arquiteto
Lucio Costa, um dos idealizadores de Brasilia, e buscava assegurar
que a urbanizagdo da area fosse realizada de forma ordenada, evitando
o surgimento de congestionamentos que atormentavam outras partes
da cidade, de favelas e lacunas de infraestrutura), o crescimento ditado
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pelo mercado imobiliario resultou em uma forma urbana altamente
individualista que se caracteriza pela segregacao e pela substituicao do
espaco coletivo pelo privado—situagao agravada pelos megaeventos
(Barrenha, 2021, p. 113).

Sobre o ambiente urbano, em uma parte (Dindmica no colégio, 17min30s —
22min24s), o filme estabelece um aspecto voyeurista, quando Bia ¢ filmada em
primeiro plano observando um casal se beijando, € em seguida troca mensagens com
Pedro. Os dois se encontram no banheiro, beijam-se, mas o rapaz sente medo, pois
acredita que as praticas sexuais foram o que causou a morte da primeira vitima. Pedro
ainda diz que a vitima se parecia fisicamente com Bia, algo que aumenta sua
preocupacao.

Heleieth Saffioti (2015), socidloga marxista, afirma que se tratando de
violéncia contra as mulheres, estdo sdo sempre culpabilizadas quanto ao motivo da
agressao. Sendo assim, o personagem de Pedro pensa que a melhor forma de combater
0s estupros e assassinatos ndo ¢ uma busca pelo agressor, mas num reajuste dos
comportamentos das mulheres, em especial de sua namorada.

A responsabilizacdo do individuo pelas suas proprias condigdes ¢ uma das
politicas neoliberais mais fortes. Esta racionalidade politica que mistura se com a
economia e torna o lucro o ponto focal das relagdes faz com que todas as interagdes
precisem resultar em um ganho de capital, ou em alguma vantagem para adquirir lucro.
Sendo assim, as relacdes ndo se pautam pela logica da empatia, solidariedade ou alguma

preocupagdo social. Como Brown coloca:

A atual economiciza¢do neoliberal da vida politica e social se
distingue por uma produgdo discursiva que converte toda pessoa em
capital humano — de si mesma, das empresas e de uma constelagdo
econdmica nacional ou pds-nacional, como a Unido Europeia.
Consumo, educagdo, capacitacdo e escolha de parceiros sao
configurados como praticas de investimento em si mesmo, sendo o “si
mesmo” uma empresa individual; e tanto o trabalho quanto a
cidadania aparecem como modos de pertencimento a (equipe da)
empresa na qual se trabalha ou a nagdo da qual se ¢ membro (2018, p.
6).

Mate me por favor apresenta um olhar mérbido para essas relagdes sociais, na
parte seguinte (Bia e Jodo a noite, 22min26s - 29min24s), Bia vai ao shopping com as
amigas, enquanto algumas escolhem roupas, ela I€ o poema “Psicologia de um vencido”

de Augusto dos Anjos.
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Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuriddo e rutilancia,
Sofro, desde a epigénese da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha-de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra! (Anjos, 1998).

Nas estrofes do poema, hd uma visdo pessimista sobre a vida e o sofrimento que
a envolve, especialmente ao associar o ambiente ao nojo, inflamado pelos versos em
que abordam vermes e sangue, assunto que ¢ retomado ao longo do filme. Esta visao de
que o presente ¢ sufocante, nojento e desesperangoso corrobora com a analise de Brown
(2019) ao tratar do niilismo abragado pelo neoliberalismo. Segundo a autora, a doutrina
neoliberal muda o cotidiano dos individuos:

Conforme nos tornamos capital Humano de cima a baixo, e também
em nosso intimo, o neoliberalismo torna a venda da alma algo
cotidiano, ¢ ndo um escandalo. E reduz o que restou da virtude ao
branding, para o capital grande e pequeno. Mas a economicizagao,
com seu efeito nos valores, ndo € o Unico problema aqui. O niilismo
também se faz valer no projeto de valores morais na neoliberalizagao
na medida em que dessublima a vontade de poténcia em moralidade.
A coisa se passa do seguinte modo. (Brown, 2019, p. 200).

A contemporaneidade neoliberal retira a perspectiva de realizagdo pessoal
diaria, ao estabelecer essa venda da alma como algo cotidiano e necessario. Isto ¢
reforcado dentro desta logica pela ndo interferéncia do Estado no campo moral, segundo
Brown (2019) a autonomia das tradi¢des e costumes deve ser sempre mantida pelo
governo neoliberal. Em Mate me por favor nao ha uma figura de Estado, ndo como uma
falha do filme em representar essa realidade, mas com uma liberdade poética e cultural
de representar a auséncia desta instituicdo em tratar a violéncia urbana como algo moral
também.

A auséncia do Estado no filme ¢ perceptivel de diversas formas. A mais
notavel ¢ a falta de uma investigagdo sobre as mortes, quem se preocupa com o perfil

das vitimas, o que faziam, onde moravam e quem eram seus familiares, ¢ Bia, que tem
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uma curiosidade crescente pela violéncia urbana, em especial estes casos. A
personagem chega a fazer caminhadas a noite ao longo do filme, por terrenos vazios,
lotes com bastante mato, ruas escuras como se quisesse encontrar algum agressor ou
talvez ajudar alguma vitima, a personagem ¢ quem se arrisca, como quem realiza uma
aposta.

Na cena referida anteriormente, enquanto Bia caminha pelas ruas, Jodo sai
para se divertir, dirige sozinho o carro pelas avenidas, até enfim parar num bar. Nesta
cena, Jodo estd sozinho, observando as pessoas dancando, conversando, beijando, ele
bebe e olha para o celular, na tentativa de entrar em contato com uma amiga que ndo da
respostas. O filme trabalha ao longo de sua narrativa com a agdo observada e o
observador, funcionando com uma légica interna de caca e predador, isto se repete com
mais frequéncia nas partes finais do filme.

A parte seguinte, denominada Vaidade e Fé (29min25s — 34min5ls),
apresenta esta mesma logica quando Bia e suas amigas sdo filmadas em contra
plongée®' observando algo no chdo, em seguida, o corte mostra o que elas estavam
vendo, uma pomba morta. Na narrativa do filme, sangue e morte sdo frequentes nas
cenas, sejam ditas ou de forma aparente, a ave morta ¢ o primeiro contato direto das
personagens com algo morto. A podriddo declamada no poema de Augusto dos Anjos
segue presente no filme.

O corte seguinte muda o ambiente do filme, com um primeiro plano no rosto
de uma mulher bem maquiada, com cabelos soltos, unhas pintadas, trata-se de uma
pastora que prega para os fiéis, entre eles, Pedro e Bia. A pregacdo ¢ a respeito da falta
de fé, e como ela leva a morte, a pastora ressalta que com Jesus a vida dos fiéis sera
salva, assim, apresenta uma relagdo mais direta entre conservadorismo e as mortes
ocorridas no bairro. As pessoas que morreram nao percorriam o caminho do senhor.
Durante o culto, as amigas de Bia avisam que mais um corpo foi encontrado.

Esta breve cena dialoga com as contribui¢des de Brown (2019) acerca da
vigilancia sob a conduta individual de cada pessoa no campo social. A culpa e o
fracasso ressoam apenas no individuo, com a moral tradicional atuando em favor disso
ao responsabilizar as vitimas pela violéncia sofrida. A autora afirma que na busca por

limitar a democracia e manter a liberdade do mercado, o neoliberalismo almeja por

! Enquadramento feito de baixo para cima.
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meio da politica e da moral, propor condutas fixas aos individuos, ou seja, regularizar as
acoes em favor da manutenc¢ao da ordem econdmica e politica.

David Harvey oferece um panorama que colabora com esta conclusao:

A crescente desigualdade social num dado territdrio foi concebida
como necessaria para estimular o risco dos empreendedores e a
inovagdo que conferissem poder competitivo e estimulassem o
crescimento. Se as condi¢des entre as classes inferiores pioraram, ¢
que elas fracassaram, em geral por razdes pessoais e culturais, na
tarefa de aprimorar seu capital humano (por meio da dedicagdo a
educacdo. da aquisi¢do de uma ética de trabalho protestante, da
submissao a disciplina do trabalho, da flexibilidade e de outras coisas
desse tipo). Em suma, surgiram problemas particulares por causa da
falta de vigor competitivo ou por deficiéncias pessoais, culturais e
politicas. Num mundo neoliberal darwiniano, dizia o argumento, s6 os
mais aptos devem sobreviver e de fato sobrevivem. (2008, p. 169).

Neste sentido, o vazio social ndo ¢ uma preocupacao do neoliberalismo, nem
os riscos causados pela desigualdade social, pois as falhas sdao individualizadas. No caso
do filme, as vitimas sdo responsabilizadas culturalmente.

A representacdo presente no filme permite uma retomada das contribui¢des de
Bhattacharya (2019) que entende a violéncia de género como algo construido
materialmente e ideologicamente. Com isso, as agdes em resposta a violéncia de género
sdo norteadas por uma ideologia de defesa do capital e responsabilizagdo das vitimas,
que permitem a manuten¢do do sistema vigente e um controle de expectativas dos
individuos.

Mate me por favor trata a questao do abandono dos individuos e do coletivo
pelo Estado e pelas politicas publicas, com isso, ficam sujeitos ao conservadorismo
pautado em acdes na vida privada das pessoas. A questdo da lucratividade ou
produtividade ndo ¢ claramente expressa, contudo, ao representar esta padronizacao das
condutas individuais, o filme apresenta um dos pontos fundamentais do neoliberalismo
no Brasil. A fala da pastora “A falta de fé nos leva a morte” pode ser interpretada
relacionando a importancia da moral tradicional para os neoliberais, sem esta heranga
historica da sociedade de classes, o neoliberalismo ndo existe ou se mantém.

Brown (2019) relata que para Friedrich Hayek, um dos principais expoentes
da teoria neoliberal, a tradi¢do representa aquilo de mais espontaneo na sociedade. Isto
ndo a exime de erros, pois como este autor afirma, um dos erros da tradi¢ao foi ter

colocado a soberania popular como fundamental para o progresso da sociedade. Para ele
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¢ fundamental entender que a liberdade individual ndo deve sofrer uma coer¢do da
maioria ou do Estado.
A partir disto ¢ valido observar esta contradicao dentro do neoliberalismo, em
que a religido ou a moral tradicional ndo sao consideradas coercitivas. Sobre liberdade e
tradicdo em Hayek, Brown afirma:
Liberdade para Hayek ndo é emancipagdo, ndo € o poder de pér em
pratica a vontade individual e ndo ¢ uma licenga. De fato, ndo € sequer
escolha. E, mais importante ainda, também ndo se trata de

independéncia em relagdo as tradicdes que geram regras de conduta e
em relacdo aos habitos de segui-las. (2019, p. 119).

Portanto, percebe-se que na logica neoliberal de Hayek, as tradi¢cdes ndo
impedem que a liberdade individual seja exercida.

Como mostra Saffioti (2015), a tradi¢do ndo favorece a liberdade em vista que
traga as perspectivas para quais agoes sdo permitidas e quais sdo negadas. Sobre este

aspecto historico, a autora afirma:

A desigualdade, longe de ser natural, ¢ posta pela tradigdo cultural,
pelas estruturas de poder, pelos agentes envolvidos na trama de
relacdes sociais. Nas relagdes entre homens e entre mulheres, a
desigualdade de género ndo ¢ dada, mas pode ser construida, e o &,
com frequéncia. (Saffioti, 2015, p. 75).

Neste sentido, com o estabelecimento de praticas e condutas fixas para os
individuos, a ideologia apaga a constru¢do historica dos eventos, naturalizando
diferencas que nao surgem de ber¢o, mas sao frutos das relagdes em sociedade ao longo
do tempo. Sobre isto, Saffioti (2015) aborda a diferenciacdo de género e suas

atribuicdes a partir de perspectivas biologicas:

Entender que as diferencas pertencem ao reino da natureza, por mais
transformada que esta tenha sido pelo ser humano, enquanto a
igualdade nasceu no dominio do politico, parece fora do horizonte de
uma ideologia de género, que naturaliza atribui¢cdes sociais,
baseando-se nas diferencas sexuais. (Saffioti, 2015, p. 81).

Por isto, ¢ comodo para os personagens masculinos de Mate me por favor,
assim como ¢ também para os teodricos neoliberais, como Hayek ndo pensar na
construgdo da violéncia de género e suas responsabilidades para solucionar esta questao.
Brown (2019) fornece uma perspectiva a respeito das relagdes entre liberdade e tradigao

nesta logica neoliberal:
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O mesmo se passa com a liberdade pessoal: as tradi¢cdes que fracassam
em realcd-la de modo proeminente estdo condenadas. Isso se da ndo
somente porque os humanos desejam a liberdade, mas porque a
liberdade reforca a tradigdo (por meio da promocdo de inovagdes
adaptativas), enquanto a tradi¢do ancora a liberdade (por meio da
promocao de convengdes e ordem). (2019, p. 122).

Neste sentido, segundo Hayek a tradicdo traca as possibilidades para que
exista uma liberdade, mas sem questionar a origem destas tradi¢des e seus impactos nas
diversas pessoas. Em consonancia a isto, o conservadorismo naturaliza que os crimes
contra as mulheres continuardo a acontecer devido aos comportamentos delas, ou seja,
eximindo os homens de qualquer culpa e a sociedade de qualquer participagdo junto a
isso. Para além disso, o conservadorismo ndo possui uma mobilizacdo que enfrenta as
raizes da violéncia de género dentro do capitalismo, em vista que a disparidade entre
salario de homens e mulheres e o cerceamento da liberdade sexual favorece os
conservadores, € com isso, o capital.

Ao longo do filme, o assassino responsavel pelos abusos e mortes nas
imediagdes do bairro ndo ¢ abertamente mostrado, contudo, Bia e suas amigas sempre
ponderam sobre quem pode ser, € por vezes, surgem questionamentos se nao pode ser
uma pessoa conhecida, indicando que a violéncia estd em todo canto, € que pode ser
exercida por qualquer um.

Isto aparece em dois momentos ao longo do filme, antes de seu epilogo. Na
parte do corpo encontrado (34min52s — 40min20s), Bia, Michele, Renata e Mari
caminham por um terreno vazio que costumam passar.

Elas sdo filmadas de frente, enquanto conversam sobre quem teria jogado
uma pedra na janela do colégio, uma delas diz que foi um garoto que tomou um fora de
uma garota. A violéncia dos homens segue ocorrendo em retaliagdo aos desejos das
mulheres.

Nesta cena, a conversa entre as amigas a distraem do corpo que estd logo a
sua frente, e elas o percebem apenas quando estdo muito proximas e Bia grita “Ela ta

',’

viva!”. Ela imediatamente chega perto para socorrer a moga, a0 mesmo tempo que suas
amigas tentam chamar ajuda. Bia deita ao lado da vitima, e conversa baixo com ela, até
que da um beijo em sua cabega, e suja sua boca com sangue. A mog¢a morre, mas Bia

fica ao seu lado.
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FIGURA 25 - RENATA, MARI, BIA E MICHELE SE ASSUSTAM AO ENCONTRAR UM CORPO ENSANGUENTADO

FIGURA 26 - ELAS DECIDEM AJUDAR A VITIMA

Go! We have to stop someone!

Quando Bia chega em casa, Jodo esta na sala, no escuro usando seu notebook,
com os olhos fixos na tela. Ele avisa que a mae dos dois se reconciliou com o namorado
e passara um tempo fora. Bia vai para seu quarto e saboreia o sangue em sua boca. No
corte seguinte, ela estd em primeiro plano na frente de um espelho embacgado, ela limpa

o objeto e encara a camera, ao sair da tela, o sangue escorre tomando todo o plano.
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A nova vitima encontrada por Bia e suas amigas, escancara o primeiro contato
direto com a violéncia no bairro. A moga ensanguentada representa dois pontos
fundamentais dentro da narrativa do filme. Primeiro que a violéncia estd presente e
seguira ao redor da vida das personagens, e, em segundo, de que a qualquer momento
podem elas mesmo serem vitimas, dado a idade da moga que € parecida com a delas.

Na parte seguinte (Sangue ¢ vida, 40min21s — 48min47s), Michele conta
sobre o corpo encontrado, ela ¢ a personagem que sempre conta os causos, rumores e
acontecimentos do bairro. Enquanto isso, Bia ¢ mostrada com sono e cansada na aula.
Em outro momento, ela estd com Pedro, o rapaz diz que ela e as amigas jamais
deveriam ter presenciado aquilo, e que ¢ muito perigoso elas andarem sem um homem
por perto. Nesta cena, temos a divisdo biolodgica apontada por Saffioti (2015), onde os
problemas de ordem historica e social ndo sao discutidos como tal, mas fruto de alguma
maldade inerente de alguns individuos.

Pedro, tentando aconselhar a namorada, propde que eles devem ir ao culto.
No corte seguinte, a pastora prega a respeito de uma passagem biblica, Pedro e Bia
estao sentados ouvindo. A passagem em questao € sobre o profeta Eliseu e um grupo de

criangas:

23 Entdo subiu dali a Betel; e subindo ele pelo caminho, uns
rapazinhos sairam da cidade, e azombavam dele, e diziam-lhe: Sobe,
calvo, sobe, calvo! 24 E virando-se ele para trds, os viu, ¢ 0s
amaldicoou no nome do SENHOR; entdo duas ursas sairam do
bosque, e despedagaram deles quarenta e dois meninos. 25 E foi-se
dali para o monte Carmelo; e dali voltou para Samaria. (2 Reis, 2015,
p. 624).

A passagem em questdo ¢ interpretada pela pastora como um exemplo da
furia de Deus contra aqueles que zombam de seus profetas, e assim, aqueles que
morrem sao porque foram contra Deus. Nesta cena, a interpretagdo da personagem
permite uma defesa da moral ligada a tradi¢do religiosa e a Igreja como sua
representante, neste caso, as instituigdes neopentecostais sdo isentas de criticas, pois
seria uma afronta a Deus. Um segundo ponto, ¢ que este discurso serve como
justificativa para as mortes ocorridas no bairro, mostrando que as vitimas tratam- se de
pessoas de moral duvidosa, e por isso, tiveram este destino.

Durante a pregagdo da pastora, Bia observa uma moga rezando
desesperadamente ao fundo da Igreja. Em seguida, um barulho forte interrompe a

pastora, ¢ a moga que estava rezando que desmaia. Um corte sibito mostra Pedro e Bia
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se beijando sobre o capd de um carro, o rapaz diz que esta assustado, pois nunca viu
alguém desmaiar, e que a moga inclusive estava sangrando com um corte na cabega. Bia
responde, citando a pastora, “Sangue ¢ vida”.

Nesta cena, a personagem da pastora traga um padrao para as mulheres que
foram vitimas dos abusos, sendo elas colocadas na posi¢do de desviantes da Igreja. Do
outro lado, Bia ndo enxerga problema na presenga de sangue, ou seja, a violéncia que
assola a regido nao a assusta. Isto no filme ¢ perceptivel por meio de suas longas
caminhadas pelo bairro, por vezes proximas aos lugares em que muitos assassinatos
foram cometidos.

Em Trabalhar cansa o sangue também era instrumento fundamental para
demonstrar a violéncia social, econdmica e politica presente em sua narrativa
mitica-realista. Em Mate me por favor o sangue ¢ o fio condutor da narrativa,
entrelagando o cotidiano das personagens com o0s assassinatos que ocorrem na Barra da
Tijuca. Segundo Barrenha, o contato direto que Bia tem com sangue afeta

profundamente suas relagoes:

Apds provar o sangue, os encontros com Pedro s3o mais avidos e, em
um deles, tenta enforca-lo; seu olhar se torna mais atento ao corpo das
amigas, com as quais passa a buscar um contato fisico mais intenso
que chega a agressdo; seu cachorro comecga a estranha-la, em uma
recuperacdo do cliché do género que aposta no sexto sentido dos
animais. “Sangue ¢ vida”, diz ela ao namorado, alegando repetir
palavras da pastora—realmente, a frase tem reminiscéncias biblicas, e
também pode ser encontrada tanto no Dracula de Bram Stocker como
em sua adaptacdo hollywoodiana, dirigida por Tod Browning em
1931. Ademais, o filme vai adotando, lentamente, uma tonalidade
azul, que se tornara roxa—cor convencionalmente relacionada ao
universo vampirico (2021, p. 108).

As referéncias com outras produgdes cinematograficas permitem perceber o
filme como pertencente ao género de horror, muito popular entre fas de cinema e sendo
um dos favoritos do publico em muitos casos. Para além disso, permite uma
comparagdo com Trabalhar cansa, em que este filme apresenta uma figura proxima ao
lobisomem transformado pelo capital, e em Mate me por favor temos uma presenca

vampiresca e zumbi ao longo do filme. Barrenha destaca esses aspectos mitologicos:

Bia também comega a passar por um discreto processo de mudanga
fisica que a aproxima a outra figura que cruza referéncias da Biblia e
do horror: o zumbi. Sua pele vai se tornando muito palida,
contrastando com as do demais; seus olhos vao ficando mais fundos;
parece alheia e se guia por automatismo e instinto, como se estivesse
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em transe; sua expressao apatica encobre uma voracidade interior que
pode explodir a qualquer momento. J4 seus companheiros de colégio,
com o pretexto de ndo estar so6s e evitar ser surpreendidos pelo
assassino, comeg¢am a caminhar todos juntos, pela escola ou pelo
bairro, lentamente, como em tipicas procissdes zumbis[...] (2021, p.
110).

FIGURA 27 - STILL DO FILME MATE ME POR FAVOR FOCANDO NA PERSONAGEM BIA E SEU ROSTO PALIDO

132

Na imagem acima, um still’* do filme utilizado na divulgagdo, temos a
personagem de Bia como foco da fotografia, o sangue como presenca vampiresca do
que envolve a narrativa da personagem e do ntcleo desta producdo. H4 também certo
grau de palidez no rosto da personagem, que adquire o habito de caminhar pelas noites
na Barra da Tijuca sem rumo.

Com isso, o filme de Anita Rocha da Silveira apresenta um cotidiano
moérbido, que em alguns momentos os personagens sdo movidos por um desejo quase
incontroldvel, e em outros possui um automatismo decadente. Os olhos de Jodo sempre
fixos na tela, tentando se comunicar com sua amiga, vendo fotos antigas, representa o
olhar nostalgico de uma geragdo que cresceu com muitas esperancas no futuro, e se
depara com condi¢des de crescente conflito social. Em contrapartida, Barrenha (2021)
aponta para a imprudéncia das jovens no filme, em que elas se encantam pelas historias
de morte, pela crueldade dos assassinatos e buscam viver seu desejo intensamente.

No filme de Silveira, as duas opg¢des sdo possiveis, porém a narrativa

apresenta uma divisdo clara entre os personagens reprimidos e os ‘“corajosos!”. O

32 Fotos feitas durante a produgdo de um filme. Geralmente utilizadas na divulgagio do filme.
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primeiro grupo ¢ representado pelos homens, e o segundo pelas mulheres. Barrenha

(2021) destaca:

Enquanto as meninas encaram tanto esse mundo como seus desejos, 0s
personagens masculinos, além de ndo terem tanta importancia para
além de suas ligagdes com as garotas, mergulham no medo e no
recalque. Pedro, apesar de nao abandonar um perfil paternal e
diligente (como quando diz “Promete que agora so volta pra casa de
onibus? [...] Tadinha”), fala a todo tempo dos perigos do sexo, da
necessidade de ir ao culto para se livrar dos pecados e da importancia
do casamento. Ja Jodo, beirando os 30 anos, vive na casa da mae, que
também o sustenta, ndo trabalha (a carreira de DJ parece ndo ter
decolado) e é obcecado por uma mulher que o ignora, estando
alienado a ponto de imaginar que ela morreu apenas porque nao
responde as suas mensagens e telefonemas (2021, p. 115).

Tal divisdo ao longo da narrativa remonta a histéria recente em que as

mulheres estdo cada vez mais inseridas no mercado de trabalho, com maior grau de

escolaridade, mais conscientes de suas sexualidades e, em alguns casos, mais distantes

da tradigdo moral. Os homens, pelo contrario, encontram-se em muitos casos distantes

do tradicional papel de provedor, sentem-se esquecidos pela ascensdo das minorias

marginalizadas. (Brown, 2019).

Brown (2019) afirma que o ressentimento cultivado pelos homens por

sentirem que estdo perdendo seu lugar na sociedade ¢ um dos motivos que faz com que

estes se mobilizem junto ao neoliberalismo e neoconservadorismo, como forma de

reencontrar o passado em que eles eram o centro. Como mostra a autora:

Significa avaliar que a ascensdo das formagdes politicas nacionalistas
autoritarias brancas se deve a raiva instrumentalizada dos individuos
abandonados economicamente e ressentidos racialmente, mas também
delineada por mais de trés décadas de assaltos neoliberais a
democracia, a igualdade ¢ a sociedade. O sofrimento economico e o
rancor racial das classes trabalhadora e média brancas, longe de se
distinguir desses assaltos, adquire voz e forma a partir deles. Esses
ataques também abastecem (mesmo que por si mesmos ndo sejam sua
causa) a ambicao nacionalista cristd de (re)conquistar o Ocidente. Eles
também se misturam com um niilismo intenso que se manifesta como
perda da fé na verdade, na facticidade e em valores fundamentais.
(Brown, 2019, p. 17).

Neste trecho, Brown apresenta que a ideologia mescla os anseios do

conservadorismo com o ressentimento pelas politicas neoliberais, € com isso, as

respostas de parte da sociedade a este sentimento ¢ direcionado ao comportamento das

minorias, ao invés do Estado ou do empresariado.
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Saffioti (2015) refor¢a que o papel da dominagdo pela tradi¢do® é um dos
aspectos que a ideologia opera nos individuos, afastando as causas reais da situacio

vigente. A autora afirma a respeito da tradicdo:

A tradicdo opera como principio tedrico, constitutivo de uma das
formas de dominagdo. Tanto o método quanto o objeto encontram seu
sustentaculo no sentido. O rigor da interpretacdo ¢ assegurado pela
identidade, no que tange a racionalidade, no objeto e no método.
(Saffioti, 2015, p. 105).

Este papel da tradi¢do exposto no filme, ¢ apropriado de uma nova forma. A
estética habitual do catolicismo pautada numa ordem expressa de dominagdao e
subordinacdo, uma divisdo etaria bem explicita e com musicas lentas e compassadas ¢
reapropriada junto as crescentes correntes neopentecostais, ¢ em Mate me por favor ha
uma estilizagdo da fé. A reconfiguracdo dos dogmas, das praticas, aparece num
momento em que a religido precisa ser mais eficiente em controlar as massas, em

especial, os jovens. A personagem da pastora ¢ o melhor exemplo disso:

Até a religido falha como forma de conter os impulsos hormonais, ao
aparecer reconfigurada (um mix entre catolicismo e diversas correntes
neopentecostais) como um produto que tem os jovens como
publico-alvo, expde Jesus como um gala pop star, apropria-se de um
estilo musical lascivo como o funk carioca ¢ tem uma mocga sexy
como pastora [...] (Barrenha, 2021, p. 106).

Neste sentido, hd uma forma de tornar a religido e seus desdobramentos mais
populares aos jovens, para conter as oportunidades que o mundo oferece. A roupagem
se modifica, mas o discurso carregado de uma ordem social ¢ uma padronizacdo de
comportamentos permanece. Desta forma, as igrejas neopentecostais servem como
reforco a tradi¢do e a criacdo de comportamentos desejaveis aos individuos, servindo a

ordem neoliberal. Sobre este aspecto, Barrenha afirma:

A isso se soma o crescimento exponencial da influéncia da religido na
sociedade brasileira, especialmente das correntes neopentecostais mais
retrogradas e seus discursos misoginos, homofobicos e punitivos.
Assim, por meio do horror “social”, Mate-me por favor delineia o
backlash que vem tomando o Brasil nos ultimos anos, e que foi se
tornando cada vez mais agressivo e explicito nos anos imediatos a
estreia do filme. (Barrenha, 2021, p. 116).

A violéncia em Mate me por favor tem um aspecto semelhante as relagdes no

mercado em Trabalhar cansa. Ambas nao ocorrem com a plena intengao de representar

33 Para mais discussdes a respeito de tradi¢do consultar: A inven¢io da tradigdo (Hobsbawn; Ranger,
2012), Costumes em comum (Thompson, 1980).
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o momento atual, ou seja, o periodo de seus lancamentos, mas almejam apresentar
aquilo que ja estava presente na sociedade brasileira, o conservadorismo, as relagdes de
classe e suas fragdes tem um destaque nestes filmes, que no momento posterior se
acentuaram. Se em Trabalhar cansa ha uma tentativa de representar as violéncias da
sociedade de classe, no drama de Anita Rocha da Silveira sdo as relacdes de opressao de
género que protagonizam as cenas.

Como Saffioti (2015) aponta, o conceito de género® representa uma categoria
social e historica particular, e, portanto, ndo ¢ estacionaria ou natural, mas construida ao
longo do tempo, e imposta em muitos casos. Isto ¢ util para avaliar o filme por
proporcionar uma avaliacdo do passado anterior a ele, ¢ compreender que as relagdes
expressas no filme nio tém origem no momento atual, € nem seu fim nele.

Barrenha (2021) destaca a relevancia de Mate me por favor que permite que
mesmo anos apds seu langamento a produgdo possibilita pensar a violéncia urbana
direcionada as mulheres. Com a intensificagdo das politicas neoliberais a partir de 2016,
as mulheres assim como outras minorias tiveram seus direitos cada vez mais atacados
junto ao desmembramento de politicas publicas.

Rodrigo Augusto T. M. Leal da Silva (2022), pesquisador ligado aos servigos
sociais, afirma que a descontinuagdo destas politicas parte da visdo neoliberal de ter
como foco a rentabilidade da iniciativa privada, com o intuito de incentivar praticas de
empreendedorismo ao invés de empregos formais. O autor ainda afirma que o fim das
politicas publicas assistencialistas serve para responsabilizar completamente individuos
e suas familias pelos problemas econdmicos, nao reconhecendo o papel do Estado e do
mercado nessas condicoes.

As determinagdes que cercam os corpos das mulheres sdo descritas pela
filésofa marxista e feminista Silvia Federici (2023), como uma coerc¢ao para o trabalho.
A autora afirma que tais determinagdes propiciam trés opgdes: 1) disciplinar o
comportamento para o mercado de trabalho assalariado, 2) transformé-las em objetos
sexuais ¢ 3) Instrumentalizar como maquinas para a fungdo reprodutiva. Sendo assim,
tudo que escapa a estas fungdes ¢ um registro desviante das ordens da sociedade
capitalista. Em Mate me por favor as mortes representam o que acontece com aquelas

que desviam da norma.

3% Para maiores discussdes sobre o conceito de género, consultar: Problemas de género (Butler, 2018) e
Caliba e a Bruxa (Federici, 2017).
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Durante a parte Sangue é vida, Bia descobre o perfil online da ultima garota
morta, uma sequéncia de fotos da moca indica uma idade préxima com as outras
personagens, € também uma aparéncia semelhante. Bia 1€ para Mari as declarac¢des dos
entes queridos da garota, ambas se sentem muito proéximas da vitima. A narrativa

provoca um entendimento de que elas podem ser vitimas também.

FIGURA 28 - ANNA, UMA DAS VITIMAS NO FILME

Na parte seguinte (N6s estamos em toda parte, 48min48s — 56min4ls), Bia e
suas amigas estdo em uma festa de quinze anos, Jodao ¢ o DJ do evento e o funk dita o
ritmo das dangas dos presentes. Bia danca e troca olhares com Pedro, enquanto Renata,
se sente sozinha e isolada na festa, representando as diferentes perspectivas de
juventude presente no filme, a0 mesmo tempo em que uma aparenta ter sucesso em
expressar a sua sexualidade, a outra sente-se deslocada e insatisfeita com sua aparéncia.
Na festa, Pedro e Bia encontram-se no banheiro, o casal se beija intensamente, desta
vez, Bia aperta o pescoco do namorado com as duas maos, com a intensidade
aumentando, até ele visivelmente comecar a perder o ar. O rapaz tira as maos de Bia de
seu pescoco e pede para que ela fique longe dele. Barrenha (2021) afirma que nesta cena
o filme apresenta a proximidade entre o tesdo e o perigo que seduz a juventude, Bia € o
exemplo disto.

Na festa, Jodo aproveita enquanto toca a musica “Crimson and Clover” de
Tommy James ¢ The Shondells para enviar uma mensagem de voz a uma amiga que nao

o responde. A letra da musica conta de um sujeito que esta a espera de uma amada, mas
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parece ndo ser correspondido, semelhante a Jodo que sente mal por ndo ter respostas de
sua amiga. A festa continua, ¢ sob a perspectiva de Bia, hd varios casais dancando
juntos, ela passa por eles, observando tudo, numa dindmica que Barrenha (2021) afirma
lembrar Carrie, a estranha (1976), filme de Brian De Palma®® que mistura aspectos de
juventude, terror e sangue ao mostrar os desafios de uma jovem criada dentro do
conservadorismo. A autora acredita que esta cena faz homenagem ao classico de Brian
De Palma.

O sangue na cena do baile de Carrie, ¢ substituido em Mate me por favor por
uma fumaga que acaba com as festividades. Na cena seguinte, Mari ¢ filmada
vomitando na beira da avenida, ela estd acompanhada de Bia e Jodo, mas estes estdo
distantes quando ela passa mal. Os trés voltam de carro. No corte seguinte, uma vista
panoramica do painel do carro mostra uma parte da avenida, o som do radio ganha
destaque, a locutora afirma que sdo tempos de perigo na Barra da Tijuca, onde muitas
mortes acontecem, ela encerra seu programa citando o serial killer Ted Bundy que diz
“Nos somos seus amigos, nds somos seus vizinhos, nos estamos em toda parte”.

Esta cena ¢ uma representacdo acerca dos perigos causados pela violéncia
urbana, que ndo sdo frutos do além ou do sobrenatural, mas fazem parte do cotidiano
dos personagens e podem ser realizados por individuos comuns. Este ponto faz sentido
especialmente apos a cena do baile, em que em um momento de intimidade com o
namorado, Bia foi capaz de machuca-lo, e em seguida demonstrando grande frieza em
ndo se desculpar ou ter algum afeto em relagdo a Pedro.

A violéncia faz parte do cotidiano das jovens do filme. Na parte seguinte (A
Barra ndo é Sodomoa, 56min42s — 1h09min19s), a dindmica das mortes ¢ do perigo
dentro da cidade prossegue, Bia segue com seus passeios noturnos, algo que faz com
que até seu cao mude o comportamento com ela, latindo em sua dire¢ao. Michele conta
aos colegas de escola que estd saindo com um rapaz suspeito de ser um dos
responsaveis pelas mortes, ela pouco se importa, diz que ele tem um alibi, mas o mais
importante ¢ que os dois vao sair juntos novamente. Renata se sente isolada, por vezes
indo ao banheiro para ficar sozinha.

As amigas jogam “cidade dorme” junto a outros colegas a noite, jogo tradicional
no Brasil, em que expressa uma dinamica de policia, assassino, vitimas e anjo, a ldgica

desta brincadeira apresenta que alguém pode ser salvo, morrer ou preso. Durante o jogo,

% Carrie, a estranha (1976). Pais: EUA. Colorido. Dirigido por Brian de Palma, dur.:98min.
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Bia ¢ a vitima escolhida pelo assassino, que neste caso, ndo € revelado. A proximidade
desta personagem ocorre também no espago ludico, parece impossivel para ela
distanciar-se desses acontecimentos. Na cena seguinte, em casa com seu irmao, ao
mexer no computador ela descobre uma nova vitima, de aproximadamente quinze anos,
seu irmao fica visivelmente irritado, pedindo a Bia que lhe passe o computador.

“A Barra ndo ¢ Sodoma” diz a pastora em um video, convocando a populacao do
bairro para comparecer em uma espécie de vigilia em dentincia dos estupros € mortes
ocorridos na regido. Apesar disto, a Gnica personagem que vemos claramente sentindo a
morte das pessoas ¢ Bia, a quem este sentimento mistura se com uma curiosidade que a
faz visitar o veldrio de uma das vitimas, e inclusive tocar nos labios da falecida. Em
seguida, Bia caminha a noite pela avenida para retornar a sua casa, a0 mesmo tempo em
que seu irmado dirige o carro pelas ruas do Rio. Numa cena seguinte, Bia olha
diretamente a tela, possivelmente olhando o espelho, ao abrir a boca sangue escorre em
grande quantidade, em seguida um PP de uma das vitimas olhando para a tela de forma

interrogativa. A protagonista, o sangue e as vitimas continuam se aproximando.

FIGURA 29 - BIA ENCARA A TELA E O SANGUE ESCORRE POR SUA BOCA
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Fi1GurA 30 - A IMAGEM DE UMA DAS VITIMAS APARECE LOGO APOS O ROSTO DE Bia

O frame em questdo do filme representa o qudo presente esta a violéncia dentro
do universo das personagens. Nesta cena que se assemelha a um sonho ou alucinagao, o
sangue, como uma forca vital, e fruto da violéncia, esta intrinsecamente presente em
Bia, que nao consegue escapar disto. Além disso, por tratar se de um filme que
aproxima se do terror, a presenca do sangue faz parte do subgénero slasher, famoso por
apresentar muita violéncia, assassinatos e sangue jorrando. Como aponta Barrenha
(2021), os slashers também apresentam a final girl, personagem feminina que se livra
dos males presentes no filme por suas virtudes morais. No caso deste filme, Bia ¢ uma
final girl desvirtuada, pois tem uma vida sexual ativa, comportamentos violentos e ndo
apresenta proximidade com a tradi¢do religiosa.

Esta perspectiva apresentada pelo filme que cresce no seu desenrolar ndo ¢
aleatoria, em Mate me por favor a morte e a violéncia parecem ser possibilidades de
vida a alguns personagens, compreendendo que para alguns ¢ esta sua realidade
imediata. Em entrevista a Revista Trip, a diretora Anita Rocha da Silveira afirma que
“Eu precisava trabalhar a morte ndo como oposicao a vida, mas como uma pulsdo no
meio do vazio que pode ser a existéncia” (Cortéz, 2015). Neste sentido, as relagdes com
as mortes no bairro e a memoria em relagcdo a elas € o campo narrativo do filme, que
apresenta as perdas dos personagens como algo fundamental para a construgdo de suas

identidades individuais e coletivas.
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Apesar dos acontecimentos dolorosos, a vida cotidiana continua. Na parte
(Marcas, 1h09min20s — 1h26min48s) Bia esta treinando handebol no colégio, quando
observa Pedro conversando com outra garota, em seguida ela faz um passe muito forte,
o barulho ¢ alto e o sangue escorre pelo rosto de Renata. As colegas se aglomeram ao
redor dela, em solidariedade e também para comentar o acontecido, quando Michele
entra correndo no ginasio, ela diz que encontraram um novo corpo perto do colégio. A
cena corta para Bia olhando o horizonte, com a voz em off de Michele que diz
“Mataram um homem”. Logo em seguida, Jodo ¢ mostrado na frente do computador,
seu rosto ¢ contraposto com uma imagem de sua amiga que ndo o responde, mas iSso
logo ¢ substituido por imagens dos corpos das vitimas, os caddveres sdo mostrados
ensanguentados juntos ao espaco onde foram encontrados.

Bia ao retornar para casa pergunta sobre sua mae, mas encontra apenas Jodo e
Mari, esta conta que ficou assustada com as fotos que vazaram dos cadaveres, Jodo
complementa que demoraram uma semana para encontrar o rapaz morto, € ninguém
notou. Tal dindmica relembra o thriller de agdo Collateral (2004)* de Michael Mann,
cujo o antagonista Vincent (Tom Cruise) conta a histéria de um homem morto no metro,
seu corpo fica o dia inteiro no vagdo sem que alguém notasse que ele havia falecido. As
situacdes representadas em ambos os filmes permitem perceber o isolamento social
dentro da sociedade, em que a preocupacdo com o outro deixa de existir dentro das
relacdes.

Na cena do jantar, Jodo chega a perguntar se ¢ normal uma pessoa sumir por trés
semanas, pois ele manda mensagem para uma amiga e ela nunca o responde, Mari diz
que ndo ¢, ainda mais com os acontecimentos recentes, € sugere que ele siga em frente e
comece a olhar outras pessoas. No corte seguinte, Bia se olha no espelho com raiva.

Bia e Mari dividem a cama, enquanto esta dorme, a outra 1€ em voz alta “Versos
intimos” de Augusto dos Anjos, os versos do poema se entrelacam junto a narrativa do

filme:

Mora, entre feras, sente inevitavel

Necessidade de também ser fera. [...]

Apedreja essa mao vil que te afaga,

Escarra nessa boca que te beija! (Anjos, 1998, p. 42-43).

Ser como uma fera remete a Bia cuja curiosidade sobre as mortes a aproxima

propriamente do comportamento do assassino e também das vitimas, cercar-se por essa

% Collateral (2004). Pais: EUA. Colorido. Dirigido por Michael Mann, dur.: 120min.
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violéncia levou a personagem a compreender estes acontecimentos como parte real de
sua identidade pessoal. A segunda parte corrobora com seus comportamentos mais
violentos, como quando enforca Pedro ao beija-lo, e no final do filme quando agride
Mari em uma briga no colégio, Bia se aproxima do comportamento do agressor.

No dia seguinte no colégio, Mari conversa com Renata, as duas estdo separadas
pela porta do banheiro, Mari diz que com o nariz quebrado sera ainda mais dificil para a
amiga arrumar alguém. Logo depois, o colégio anuncia que os alunos serdo
dispensados, pois o aluno de uma das turmas foi encontrado morto naquela manha, a
direcdo ainda acrescenta que oferecera um psicologo para ajudar aqueles que precisarem
conversar. Nesta escalada dos acontecimentos o filme faz se notar também pela
caracterizacdo das diversas personagens, os machucados tornam se mais visiveis, como
o nariz quebrado de Renata, o pescoco imobilizado de Pedro e uma figurante que
aparece com o olho roxo proxima a Bia e Mari no intervalo, as agressdes crescem
mesmo sem serem vistas.

Numa cena seguinte, Bia caminha a noite, a voz de Michele em off conta uma
historia de terror, desta vez, uma verdadeira, trata se do assassinato de Daniella Perez.
Embora o filme ndo cite o nome dos envolvidos neste caso, ¢ possivel verificar que a
base do conto apresentado ¢ este famoso caso brasileiro, onde o corpo da atriz foi
encontrado na Barra da Tijuca, mesmo bairro do filme. Em sua entrevista a Revista
Trip, a diretora Anita Rocha da Silveira afirma ter sido impactada fortemente por este

caso:

A Barra ndo ¢é cenério por acaso. E uma regido “sem memoria, estéril,
feita para enjaular familias”, descreve a diretora. Foi em um terreno
baldio, perto das locag¢des do filme, que, em 1992, o corpo da atriz
Daniella Perez foi encontrado morto. Anita tinha 7 anos e
acompanhou a noticia da protagonista da novela de De corpo e alma,
apunhalada 18 vezes a sangue frio pelo seu par romantico na TV e
pela esposa dele. “De repente a garota linda que eu acompanhava toda
noite foi assassinada. As fotos foram publicadas nos jornais e vi tudo,
0 corpo, o mato alto em volta. Fiquei dias em choque.” (Cortéz, 2015).

Barrenha (2021) também traz um acréscimo sobre o caso de Daniella Perez,
entendendo como uma perspectiva do real que o filme traz, e no seu papel de

representar a expressao da sexualidade na juventude:

Por um lado, a possibilidade do feminicidio ¢ real, como indica a
inser¢do da famosa histéria de Daniella Perez, jovem atriz que foi
assassinada a tesouradas pelo colega de elenco e a esposa deste em um
matagal da Barra da Tijuca, apdés as gravagdes da novela que
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protagonizava, em dezembro de 1992. Por outro lado, estd a
descoberta da sexualidade e as poténcias que derivam dela, geralmente
podadas por uma educacdo que concebe o sexo na dualidade do prazer
e do perigo, envolvendo as adolescentes do filme em um terror
psicolégico movido por questdes como a vigilincia e a
vulnerabilidade permanentes. (Barrenha, 2021, p. 115).

O crime motivado por ciimes e inveja chocou a populacao brasileira, mas nao
foi uma excecdo dentro da realidade do pais, agressdes e assassinatos envolvendo
homens com citimes sdo frequentes no Brasil e ¢ um problema de longo prazo. Silvia
Federici (2023) aponta isto como uma questao institucionalizada dentro do capitalismo,
onde o assédio, a exploragdo sexual e o controle do comportamento das mulheres fazem
parte da ordem dominante, e por isso perpetua tais violéncias. A autora utiliza o

movimento #Metoo como um ponto de virada para compreender este problema:

Vemos uma dindmica semelhante se manifestar no movimento
#MeToo [Eu também], pois, mais uma vez, muitas mulheres nao
reconhecem que a violéncia sexual ¢ um problema estrutural, € nao
um abuso de poder por parte de homens perversos. Entendé-la como
problema estrutural significa que as mulheres sdo criadas para serem
abusadas sexualmente pelas condi¢cdes econdmicas nas quais a maioria
de nds ¢ obrigada a viver. Evidentemente, se as mulheres ganhassem
salarios mais altos, se as gargonetes nao dependessem de gorjetas para
pagar o aluguel, se os diretores e produtores de cinema nao decidissem
o futuro das jovens que recorrem a eles em busca de trabalho, se
pudéssemos deixar relacionamentos abusivos ou empregos nos quais
somos sexualmente assediadas — ai, sim, veriamos uma mudanga.
(Federici, 2023, p. 49).

Este problema estrutural apontado por Federici pode ser observado no filme
pelos constantes conselhos que sdo ditos a Bia e suas colegas quanto ao comportamento
delas, contudo, as acdes dos garotos e homens nada ¢ dito.

As consequéncias da violéncia presente no bairro sdo sentidas especialmente
pelas personagens femininas. No retorno as aulas apos o assassinato de um aluno, Bia e
Mari brigam uma com a outra, com esta sendo chamada de “piranha” e levando uma
cabegada. Numa cena seguinte as protagonistas do filme sdo mostradas com seus
machucados acumulados ao longo da narrativa todas em PP uma a uma. Bia retira o
curativo de sua cabega, resultado da briga, em seguida, Mari coloca um curativo em seu
rosto, Renata ajeita a protegdo em seu nariz quebrado e Michele mexe na franja que

esconde as feridas na sua boca®’.

%7 Provavelmente ferimentos causados pela Herpes labial.
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F1GURA 31 - BIA E O CORTE EM SUA TESTA

As marcas que caracterizam esta cena das protagonistas estabelecem as
cicatrizes fisicas que a violéncia urbana produz nos individuos. Estas também sao
notadas a partir dos figurantes, especialmente no cenario da escola, que aparecem com
muletas, gessos e outros machucados, escancarando a amplitude desta questao social.

O epilogo do filme (1h26min49s — 1h39minl3s) apresenta uma multidao de
pessoas reunidas em vigilia pelas vitimas dos recentes assassinatos na Barra da Tijuca.
Nesta aglomeracao de pessoas Bia, suas amigas ¢ Jodo estdo juntos, todos de preto,
Mari ¢ a Unica que esta afastada, e quando Bia direciona seu olhar a ela, Mari resolve
sair da multiddo. Jodo por sua vez caminha at¢ um mural para colocar uma foto de sua
amiga que ele suspeita ter desaparecido, esta agdo tem como fundo musical um funk
gospel cantado pela pastora. Um PD mostra a foto colocada por Jodo, em seguida, a
mesma moga da foto € apresentada em PP também na multidao, o corte seguinte Jodo
esta com o olhar de surpresa, a moga se assusta ao ver Jodo e corre.

Bia sai também da multidao, ela caminha em primeiro plano até encontrar Mari
sentada sozinha, ela fica ao seu lado, tenta puxar a mao da amiga que recusa repetidas
vezes, até que ela forca um abraco e Mari cede, e chora no colo da amiga. Os planos
seguintes mostram o vazio da cidade a noite, as avenidas quietas, construgdes paradas e
o terreno baldio que as protagonistas costumam caminhar. Neste cendrio a camera se
aproxima lentamente, e percebe-se uma cena de estupro acontecendo, a tela por vezes se

escurece por inteiro, mas a agdo permanece. Com a proximidade que a camera obtém,
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distingue-se duas figuras, uma mog¢a sendo asfixiada e um agressor por cima de seu
corpo, usando uma calga jeans ¢ um moletom. A cena ¢ escura e dificil de distinguir o
rosto de algum deles, a cena se encerra com uma tela escura.

No plano seguinte, em PP Bia acorda em sua cama. Ela vai até a sacada do
apartamento observar a manha, um barulho na porta indica que alguém chegou, Bia
questiona se ¢ sua mae, mas ¢ Jodo que chega, sem falar nada e deita no sofa. Embora
ndo seja conclusivo, esta cena mostra o personagem chegando em casa ap6s uma noite
fora, com um cansago visivel e trajando uma calg¢a jeans, mesma roupa do agressor
mostrado na cena anterior. Porém, ndo ¢ possivel dizer se Jodo ¢ ou ndo o assassino.

Esta ultima cena encerra a participagdo de Jodo no filme. O plano seguinte
apresenta Renata, Mari e Michele numa estacdo de Onibus, as personagens estdo
afastadas uma da outra, nao ha didlogo, apenas o plano aberto das trés, encerrando o
arco destas personagens no filme. Em seguida, Bia ¢ filmada em PM entrando no
terreno baldio ao entardecer. O corte seguinte mostra a personagem, no periodo da noite,
sentada sobre um morro de terra, ela entdo resolve deitar. O plano seguinte a mostra
acordando, se levanta e caminha em direcdo ao horizonte, em seguida varias pessoas
aparecem em meio ao terreno também caminhando em dire¢@o ao horizonte. O titulo do
filme aparece na tela, os créditos comegam a passar ao som de “Nosso Sonho” de

Claudinho e Bochecha™.

FIGURA 32 - BIA E OUTRAS PESSOAS CAMINHAM PELO TERRENO BALDIO
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A caminhada final no filme permite uma interpretacdo aberta a respeito deste
final, o deslocamento lento de Bia e das pessoas que surgem no terreno remete ao
comportamento padrao dos Zumbis, que se movimentam sem vida sem um destino bem

definido. Sobre este final, Barrenha afirma:

Bia se levanta do meio do matagal no qual passou a noite, e sai
caminhando. Inesperadamente, vdo se levantando, um a um,
pausadamente, outros adolescentes que, como a protagonista, saem
caminhando, figurando outra pequena procissdo, como se
ressuscitassem indefinidamente para encarar mais um dia do horrifico
cotidiano adolescente. (2021, p.111).

Este cotidiano horroroso enfrentado pela juventude representada em Bia, suas
amigas e o cenario da escola permitem perceber como as perspectivas que cercam 0s
adolescentes giram em torno do perigo da violéncia urbana, e no caso do filme
relacionado a sexualidade. O contexto social é esvaziado, as construgdes sdo vazias, a
cidade ndo possui adultos e as reivindicagdes que movimentam os jovens ligam-se a
igreja neopentecostal e sua proximidade com o conservadorismo. Barrenha traz um

apontamento sobre isto:

Ao mesmo tempo, critica veementemente (na maioria das vezes pela
via do humor, expondo o ridiculo de certas “solugdes”) a contengao, a
paralisia do desejo e o medo como formas de protegdo. Pelo contrario:
olhar, atacar, ¢ mesmo assumir o lugar do monstro se desenham como
melhores estratégias ndo apenas para sobreviver, mas para viver
plenamente (2021, p. 116).

Neste sentido, para sobreviver e viver neste mundo de conservadorismo e
violéncia, ¢ preciso que o individuo se torne uma espécie de cagador dentro do contexto
urbano. A racionalidade neoliberal que mercantiliza as relagdes sociais, ¢ expressa neste
filme como a racionalidade de que para sobreviver ¢ preciso ter uma aceitacdo de que
alguns irdo morrer, perecer e desaparecer, mas que a vida segue.

Em Trabalhar cansa, o monstro se esconde nas paredes do mercado, calculando
lucros, vigiando funciondrios e captando clientes. Em Mate me por favor, a
monstruosidade estd escondida na luz do dia entre as pessoas, observando seu
comportamento ¢ interagindo no meio delas, a noite ela seleciona os mais vulneraveis,
captura e mata. A sensa¢do provocada ¢ de que qualquer um pode ser vitima, a qualquer

momento e em qualquer lugar, basta apenas um descuido ou um flerte com o perigo.
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CONSIDERACOES
O cinema tem se mostrado uma fonte rica para a historiografia, este trabalho

teve como objetivo demonstrar isto a partir de uma andlise de dois filmes que envolvem
o contexto da histéria recente do Brasil. Tanto os filmes quanto este contexto
mencionado envolvem se dentro do neoliberalismo, que ¢ tanto uma racionalidade como
uma forma especifica de capitalismo vigente desde da década de 1970.

Como dito por David Harvey (2008) o neoliberalismo pode ser compreendido
como um movimento de retomada da hegemonia de classe, traduzida em agdes para
garantir € aumentar a lucratividade da burguesia internacional e conter o avanco das
conquistas trabalhistas, os direitos dos trabalhadores e a expansdo do Estado de Bem
Estar Social. Este movimento foi incentivado principalmente nas economias de centro
(Europa e EUA). Por outro lado, encontram-se as economias subalternas, os paises
considerados subdesenvolvidos, em desenvolvimento ou emergentes que seguem a
margem deste movimento. Harvey mostra que dentro do neoliberalismo, as
possibilidades para questionar a ordem ou reverté-la sao cerceadas.

A relagdo de dominancia econdmica ndo se restringe apenas a este campo, ela ¢
extrapolada para a politica, cultura e a sociedade, por isso, compreende se as producdes
culturais tais como o cinema como um espaco em que as refragdes destas questdes
aparecem. Isto ndo significa dizer que os filmes apenas copiam o mundo como ele esta,
mas que suas producdes partem das condigdes atuais de produgdo, desenvolvimento e
politica vigentes como mostrou-se ao algo desta dissertacao.

Gyorgy Lukacs (2018) afirma que a forma artistica ¢ sempre a forma de um
conteudo determinado, neste sentido, aquilo que ¢ representado no filme tem uma
relagdo intrinseca com a forma que isto ¢ feito, e tudo isto se insere no contexto atual da
produgdo. Ha uma forma especifica de fazer cinema dentro do contexto neoliberal, seja
em questoes orcamentarias da produgdo, pressao dos estidios, empresas e governos, o
conteudo especifico daquilo que se quer representar e a recepcao do publico neste

contexto.
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Trabalhar cansa e Mate me por favor sdo dois filmes de um contexto muito
mais amplo de producdes contemporaneas brasileiras que se inserem num momento de
grande consumo de mercadorias da populagdo no pais, mas ainda com pouco acesso aos
direitos cidaddos como o acesso a universidade, mobilidade urbana, saneamento basico
e hospitais. Isto ¢ intrinseco ao neoliberalismo que considera estes setores como um
campo para a iniciativa privada, e ndo para o Estado. Os filmes embora nao representem
de forma direta todos os aspectos da realidade neoliberal presente no Brasil, sdo
resultado do esforco de pessoas e empresas que existem neste contexto, e dele sao
constituidas e constituintes, sendo assim, o neoliberalismo ¢ tanto parte dos bastidores
do filme quanto de sua mise en scene.

Ao longo desta dissertacdo buscou-se resgatar o significado politico que as
producdes culturais apresentam e podem influenciar o comportamento de seus
espectadores. Douglas Kellner (2001) atenta para esse papel que o cinema pode ter de
produzir uma representagdo social, seja com os valores dominantes ou dissonantes de
um contexto historico. Os filmes analisados nesta dissertagdo partem de uma
perspectiva contra hegemodnica, demonstrando o avanco do neoliberalismo aumentando
a superexploragdo dos trabalhadores, as desigualdades de género e a subalternidade do
Brasil perante os paises de centro.

Em Trabalhar cansa, resgata-se a perspectiva de classe do capitalismo no
Brasil, presente tanto na conjuntura do pais naquele momento de sua produgdo e
lancamento, quanto do passado historico. A heranca escravagista brasileira, a
manutencdo de papéis de género e a influéncia do capital financeiro compdem a
narrativa do filme que expressa no lar da protagonista e em seu espago de trabalho. A
vida € minada, o que resta ¢ a exploracao a custa do préprio corpo e da propria satde
mental.

No cendrio carioca de Mate me por favor, as consequéncias do vazio social
provocado pelas praticas neoliberais sdo apresentadas por meio de uma juventude sem
perspectiva futura, sujeita a violéncia urbana e ao conservadorismo. O apelo ao mercado
como ambiente regulador de comportamentos e praticas retira do Estado a funcdo de
educar e criar praticas exemplares aos individuos, neste sentido, cada pessoa ¢
responsavel por si, independente das questdes sociais, todos devem adequar se ao

mercado. Alguns ficam para trds, e como a histéria do capitalismo mostra, os grupos
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marginalizados de décadas atrds continuardo marginalizados no mundo neoliberal que
se interessa apenas por lucro as custas dos trabalhadores.

A trajetoria deste trabalho buscou construir uma pesquisa que sistematizasse as
contribui¢des do cinema nacional recente que abordasse o proprio pais no centro de suas
preocupacdes. Entende-se que os filmes que serviram de base para esta dissertacdo
representam uma pequena parcela das producdes do cinema brasileiro na tltima década,
que apresentam grande variedade de conteudo, forma e contextos regionais. Com isso, 0
campo para analises das producdes culturais dos ultimos anos no Brasil oferece um
panorama fecundo para trabalhos que buscam entender o neoliberalismo e seu avango,
ao mesmo tempo que almejam pensar a superagdo deste modelo politico econdomico.

A producdo de uma dissertagdo dentro do método materialista historico dialético
envolve compreender o modo de producao capitalista e pensar a sua superagao. A
escolha do cinema como fonte parte de uma andlise sobre o potencial que as produgdes
culturais permitem em uma tomada de consciéncia frente as exploragdes e a violéncia
orquestrada por este sistema. A faceta neoliberal piorou as condi¢des dos trabalhadores
e transformou campos como a educacdo e a cultura como algo distante das
preocupacdes vigentes do Estado e da populagdo em geral. Repensar o poder ideoldgico
e contra hegemdnico que o cinema brasileiro possui ¢ uma forma de construir a
superacao deste sistema.

Como destaca Paulo Emilio Sales Gomes (2001), o cinema nao ¢ alheio as
condi¢gdes de um pais, e, portanto, fica subordinado ao desenvolvimento deste. Apesar
disso, os filmes podem contribuir para um avango da consciéncia, uma agitacao das
massas € uma crescente das representagdes que movimentam os trabalhos frente as
condig¢des que eles se encontram.

Frente as possibilidades do cinema, ¢ também um potencial da histéria nao
apenas registrar o passado e o modo como os acontecimentos ocorreram, mas
compreender seus significados, a insercao dos agentes historicos e entender os impactos
destes na vida das pessoas. A historia ndo ¢ feita apenas dos grandes dias, eventos e
sujeitos, mas constroi-se no tecido do cotidiano, dia apds dia em que os trabalhadores
constroem suas vidas e sua forma de sobreviver.

As imagens, construcdes, textos, obras de arte e eventos que possuem
significado para os individuos da histéria, devem servir de campo para a atuacdo do

historiador. Compreender os sentimentos e significados que promovem a acao das
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coletividades ¢ fundamental para a historiografia reconstruir a dindmica do tempo

historico.
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